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Resumo

O regionalismo gaticho esteve historicamente permeado de singularidades, tendo a construgdo do tipo caracteristico “centauro dos pampas”
predominante em muitos escritos do género. Mesmo que a literatura gaiucha goze de multiplicidade de textos, que retomem caracteristicas
especificas dos lugares em que foram construidas, ha textos que rumam para a universalidade com poucas referéncias ao regional. A presente
pesquisa bibliografica de cunho qualitativo visa empreender reflexdes acerca da literatura gaucha, que se desprende do regionalismo
caracteristico para aventurar-se pelos terrenos da universalidade. Se para ftalo Calvino, o classico é aquele que ndo terminou de dizer o que
tinha para dizer, Anne-Marie Thiesse intitulou o “check-list identitario” uma série de especificidades capazes de garantir a singularidade de
determinado grupo social. Neste contexto, ter-se-4 a analise da obra Pequenas epifanias, de Caio Fernando Abreu. Os resultados apontam que
obras como esta se constituem a exce¢ao a regra sem perder reconhecimento, com seu lugar entre os pares da literatura regional, mesmo que
fuja da “pureza inicial” caracterizadora da literatura gaucha.

Palavras-chave: Literatura Regional. Cronica. Critica Literaria. Universal.

Abstract

The Rio Grande do Sul regionalism was historically permeated by singularities, with the construction of the characteristic type “‘centaur of
Pampas” prevalent in a lot of writings. Even though the Rio Grande do Sul literature enjoys a multitude of texts that comprise specific features
aboutthe places wherethey were built, there are texts that head for the universality with few references to the regional. This bibliographical
research of qualitative nature aims at undertaking reflections about the Gaucho literature which breaks loose from characteristic regionalism
to venture out towards the universality land. To Italo Calvino, the classic is the one that has not finished saying what he or she had to say, Anne-
Marie Thiesse entitled the “check-list identity” a series of special features capable of ensuring the uniqueness of a particular social group.
In this context, there is the analysis of the book Pequenas epifanias, by Caio Fernando Abreu. The results show that books like this are an
exception to the rule without losing recognition, with its place among the pairs of regional literature, even though it deviates from the “original
purity” characterizing the Gaucha literature.

Keywords: Regional Literature. Chronic. Literary Criticism.Universal.

1 Introducio de ser considerados autores da literatura gaticha. O presente

Pensar a diferenca ¢ a especificidade da literatura trabalho bibliografico, porque se desenvolve a partir de uma

regional ¢ um gesto que estd permeado de contradigdes, de obra especifica (Pequenas epifanias) - de cunho qualitativo -

. . ~ . . a1 or nao visar dados mensurados quantitativamente — parte do
identificagdes e de distanciamentos em relagdo a literatura p d P

. . . . ~ . objetivo de mostrar como o universal adentra os terrenos da
nacional. Com a literatura do Rio Grande do Sul isso ndo é )

diferente. Marcada pela metifora do “centauro dos pampas”, literatura regional e permite vislumbrar uma multiplicidade de

. ” signos, efeitos e (des) territorializagdes diversas.
por exemplo, esta tem consistido em destacar arquétipos que

, ix . . Dessa forma, serdo tecidas algumas consideragdes
resgatem elementos especificos da regidao em que é produzida

. . . acerca das diferencas e singularidades da literatura
por meio da escrita de autores que viveram no estado ou se

identificaram com ele mesmo ndo morando por 1a. Destacam- gaticha para, posteriormente, adentrar na anélise da obra

. - ficcional mencionada, a fim de exemplificar de que modo a
se entre os autores dessa literatura Simdes Lopes Netto, > P q

. ;- . R P universalidade se faz presente. Ao final, serdo apresentadas
Tabajara Ruas, Leticia Wierzchowski, Erico Verissimo, etc. p > P

. . . . as conclusdes do presente trabalho visando contribuir para
No entanto, ha também outro tipo de escritores que,

sem deixar de fazer parte dessa literatura, ndo adere pesquisas firturas sem esgotar o assunto em questzo.
espontaneamente a0  check-list  identitdrio regional 2 pesenvolvimento
rememorador de elementos culturais especificos arquetipados .

. ~ 2.1 Metodologia
ficcionalmente. Sao autores que se debrugam nos terremos do

universal e, o mais importante, isso ndo faz com que deixem Sobre o presente trabalho pode-se afirmar que se trata de
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uma pesquisa qualitativa de cunho documental, em que uma
obra (Pequenas epifanias, de Caio Fernando Abreu) com
alguns fragmentos de cronicas analisadas para que os leitores
possam apreender de que modo o regional e o universal estdo
imbricados na literatura do Rio Grande do Sul fazendo com
que os exemplos mostrem o quanto um autor gatcho escapa a
esta atribuicdo da sindrome do centauro dos pampas, tipica de
um determinado modo de fazer literatura no sul do pais.

2.2 Discussao

Na historia da literatura do Rio Grande do Sul, para que
esta se fortalecesse, tornou-se necessario perceber que o
fortalecimento das caracteristicas tomadas como regionais
foram aos poucos moldando as identificagdes de diferenga
em relagdo as caracteristicas nacionais. Assim como o papel
de diferenciacdo em relagdo a literatura nacional também
o estado carecia de critica especializada. Em 1870, Taveira
Junior apontava para esta caréncia ao afirmar que, na época,
esta ainda ndo existia na provincia. A importancia da critica
estava assinalada, pois, sem ela, nunca a literatura de tal
regido poderia florescer com vantagem, porque ela, a critica,
¢ para as letras o que o orvalho ¢é para as plantas (TAVEIRA
JUNIOR, 1870). Mais tarde, em 1924, Jodo Pinto da Silva, ao
escrever a Historia literaria do Rio Grande do Sul, apontava
para quio raros eram os registros bibliograficos do estado
em detrimento aos registros de outras partes do pais (SILVA,
1924).

Antes disso, Taveira Janior (1870) ndo destacava os
jornalistas como capazes de empreender tal empenho, ja
que faltava a eles o conhecimento de elementos estéticos da
poesia, do romance, das historias ficcionais. Como na €época
havia a proliferacdo das academias literarias os comentarios
publicados em periddicos resumiam-se a elogios sem
qualidade critica que avaliasse a pertinéncia da obra face aos
produtos culturais de relevancia literaria.

Devido a isso, varios criticos com o passar do tempo
defenderam que se haveria de fortalecer a critica literaria da
provincia para que, em consequéncia disso, se fortalecesse a
literatura da provincia e se afirmasse no cenério nacional. Com
o passar do tempo foi sendo delineada a tipificacdo do gaucho.
Nao € objetivo de este trabalho tecer reflexdes exaustivas sobre
a situacao da critica literaria desde os periodos da provincia de
Sdo Pedro até os dias atuais, mas mostrar, a partir dos eventos
assinalados anteriormente, a percep¢do de importdncia da
critica em concomitancia a evolugdo da criacdo literaria,
motivo que justifica o presente trabalho sobre a obra do
escritor Caio Fernando Abreu, sendo o de langar luzes a fic¢do
analisada. Adiantemo-nos para aqueles que, com o passar do
tempo, foram constituindo os elementos caracteristicos da
literatura do Rio Grande do Sul.

Assim como a literatura nacional passou por um periodo
de (auto) afirmagao para que se diferenciasse da literatura de
Portugal, a literatura regional do Rio Grande do Sul precisou
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passar por um periodo de enaltecimento de mitos do folclore,
dos tipos do estado, espelhando-se no processo de criagao de
identidades nacionais para inspirar-se nadefini¢io de elementos
simbolicos, que tornassem a regido reconhecivel, enquanto
conjunto cultural especifico. Desse modo, as narrativas de
cunho pré-modernas juntamente com elementos da natureza
e da criagdo cultural foram aos poucos constituindo aquilo
que Anne-Marie Thiesse (1999, p.14) intitulou o “check-list
identitario” uma série de especificidades capazes de garantir a
singularidade de determinado grupo social.
Em suas manifestacdes regionalistas, o mais das vezes este
processo criativo mimetizava a invengdo das identidades
nacionais, através do estabelecimento e da reiteracdo de
tracos tidos como ‘tipicos’: paisagem, vestimenta, habitos
alimentares, plantas e animais, cancioneiro, folclore, modos
de ser, comportamentos e praticas — englobando também
elementos oficiais, como o hino e a bandeira. O regionalismo
cria, alimenta e difunde este acervo, assumindo, em sua

vertente tradicionalista, a responsabilidade por resguardar sua
‘pureza original’ (MURARI, 2010, p.161).

Neste sentido, na literatura do Rio Grande do Sul, um dos
maiores expoentes (por causa da repercussdo de sua obra)
passa a ser o autor pelotense Jodo Simdes Lopes Neto que,
em sua obra Contos gauchescos (1999), trouxe a demarcacao
ficcional dos aspectos geograficos de algumas regides do
estado, bem como a demarcagdo de um terreno simbolico
pertencente ao estado que o diferia dos demais estados e
daquilo que caracterizava o instinto de nacionalidade e os tipos
que “representavam” o pais durante algum tempo utilizados
para reforcar a autonomia da literatura nacional.

Embora o cenario geografico representado por Lopes Neto
traga a representacdo do gaucho de uma regido especifica, o
sul do estado, a mitificagdo do gaucho, enquanto um ser “de
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bombachas”, “de palavra”, “que andava a cavalo” e “nao fugia
de batalha alguma sob pena de perder a honra” foi aos poucos
ajudando a costurar o imaginario da figura que reforgou
o fortalecimento das bases de diferenciagdo da literatura
regional em relag@o a literatura nacional.

Nem todos os expoentes reconhecidos da literatura do
Rio Grande do Sul utilizaram-se deste chekc list identitario
apesar de, com o passar do tempo, outras representatividades
dos contextos, que extrapolavam o tipo gaiucho anteriormente
descrito forem sendo delineadas. Cabe assinalar, entfo, que
a literatura acompanhou as transformagdes do estado rural a
partir do surgimento das metropoles e do desenvolvimento
das cidades. Surgiram narrativas engajadas e outras ficcdes
que buscavam representar a diversidade cultural inerente
a este desenvolvimento, bem como ficgdes que buscavam a
representatividade dos tipos urbanos.

No presente trabalho basear-se-4 na obra Pequenas
epifanias, de Caio Fernando Abreu (1996), um autor que
nasceu em Santiago do Boqueirdo, no Rio Grande do Sul,
em 12 de setembro de 1948 e faleceu no dia 25 de fevereiro
de 1996, em Porto Alegre, em consequéncia da AIDS. Muito
do que for colocado em pauta aqui pode vir a ndo se aplicar
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a outras obras do autor, devido ao foco do trabalho. Inicia-
se, entdo, com a apresentacdo de alguns fatores recorrentes
na obra mencionada como a descrigdo do espago urbano
¢ a auséncia de nomes dos personagens de alguns contos
explicada pelo proprio autor da obra:
A literatura que eu fago ¢ basicamente urbana, eu acho que
na grande cidade todas as emogoes e todos os mistérios das
pessoas se diluem muito, entdo, quando uma personagem

minha ndo tem nome é porque ela ¢ muita gente e um nome a
tornaria demasiado individual (RBSTV RS, 2007).

Da mesma forma como os personagens, muitas vezes,
ficam sem ser nomeados, a tipificacdo tradicionalista do
gaucho, que pode ser percebida nas obras de Simdes Lopes
Neto vai dar lugar, em Pequenas epifanias, a0 encontro com
as questdes universais como a morte, o amor ¢ a falta de
demarcacao de lugares em alguns contos, o que faz com que
as historias pudessem ter ocorrido em qualquer lugar e, ja que
os personagens podem ser qualquer pessoa, os limites entre
os espagos fisicos, antropologicos e geograficos também vao
se estilhacando, por exemplo.

A esta altura, cabe destacar algumas consideragdes acerca
do género “cronica”, antes de prosseguir. O género cronica
trata do cotidiano, devido a sua origem que remete a narragao
de fatos no jornal. Com o passar do tempo, foi tomando
novas roupagens e foi se aproximando ora do conto, ora da
poesia e, quando se busca rotular, se esvai pelas beiradas das
classificagdes. Assim, sdo os textos de Caio', ageis e profundos,
como pequenas reminiscéncias que abrem janelas para o
humano de seu tempo, de nosso tempo, “[...] quando preciso
me embriagar um pouco com urgéncias de vida porque se
considerar a cada minuto a possibilidade de morte- entdo paro
imediatamente de viver” (ABREU, 1996, p.17). No entanto, ¢
preciso cuidado, falar do cotidiano e desincrustar as joias que
nele se ocultam sob a penumbra das vestes banais revela, de
vez em quando, certa fragilidade daquilo que se observa:

Tenha a forma que tiver — um bebé, um cristal, um diamante,

uma faca, uma péra, um postal, um ET, uma moga, um patim

— ele ndo se parece a nada que vocé tenha visto antes. S6

esta ali, a sua frente, como um punhado de argila a espera de

que vocé o tome nas maos para dar-lhe uma forma qualquer

— um bebé, um cristal, um diamante e assim por diante. E

se vocé ndo o fizer, ele se fara por si mesmo. Nao o agarre

com voracidade — cuidado, ele pode quebrar. Nao ria dele, por
mais ridiculo que parega. Fique todo concentrado nessa falta
absoluta de emogdo. Nao espere nada dele, nenhuma alegria,

nenhum incéndio no coragdo. Deixe que ele respire, como
uma coisa viva que vocé ¢ (ABREU, 1996, p.45).

O fragmento citado foi extraido do livro de cronicas
de Caio Fernando Abreu, em uma cronica intitulada: “Ao
momento presente” e ja aponta ali o estranhamento do leitor
de Caio. O autor de Triangulo das Aguas e Morangos Mofados
(1995a) ndo pode ser classificado sob os moldes regionalistas

tradicionais em que elementos do estado em que nasceu e
caracteristicas regionais servem de inspira¢do recorrente.
Machado de Assis (1994), no Instinto de Nacionalidade,
reflete sobre a identidade nacional em escritores do pais. Caio
ndo pode ser classificado como escritor gatcho, cuja ficgdo é
regional por causa da universalidade de seus temas.

Neste carater universal destaca-se uma literatura que
biografa a emogdo. Para descobrir o que pensavam e como
sentiam as pessoas de determinado periodo, recorre-se as
obras publicadas e consumidas no periodo em que este autor
viveu, por exemplo. Cabe entdo indagar: Para quem o autor
escreve? Neste contexto, Caio responde: “Andei pensando
coisas. O que ¢ raro, dirdo os iroénicos. Ou ‘o que foi? ’-
perguntariam os complacentes. Para estes tltimos, quem sabe,
escrevo” (ABREU, 1996, p.17).

Leitor voraz de Clarice Lispector Caio apresenta
caracteristicas bem marcadas como o teor existencialista de
seus textos a partir de um olhar de dentro para fora, marcando
bem as circunstancias reveladoras de um mundo que desdobra
os acontecimentos confundindo o lugar real em que ocorrem,
se dentro ou fora de si.

Bati as maos contra o muro, procurando brechas. Nao havia

mais. Espatifei as unhas, gritei por uma resposta qualquer.

Nem uma voz veio de volta. Olhei para fora de mim e nao

consegui localizar ninguém no meio das vibragdes da cidade

suja. Olhei para dentro de mim e s6 havia sangue. Derramado,
como nas cirandas (ABREU, 1996, p.20).

No escorrer do sangue® do autor que revela a complexidade
e sofrimento inerente a criacdo literaria, os textos vao
aos poucos transcendendo o espaco fisico-geografico-
delimitado(r), em que foram criados. A propria restricdo de
espago ndo combina com este autor, uma vez que ele ndo
se familiariza com lugar algum. Pode-se perceber o aspecto
melancélico que vai marcar seu estilo desesperancado até
que ele se descubra soropositivo. Entdo, o pensamento de que
as coisas “sdo assim mesmo”, banhadas de um pessimismo
irbnico ¢ substituido pelo pensamento pos-descoberta da
doenga de que os acontecimentos, afinal, podem trazer em si
um resquicio de esperanga (TORRI, 2001).

Pequenas epifanias foi publicado em 1996 a partir de uma
coletdnea das cronicas anteriormente veiculadas em jornais,
que trazem esta caracteristica de ser um género “ao rés do
chdo”, nas palavras de Anténio Candido (ANDRADE, 2001).
Para Candido, a cronica tem esta caracteristica de sussurrar de
leve as reminiscéncias do cotidiano e trazer a tona os sentidos
intimos.

Dessa forma, elatem as vezes o dom de esfacelar arealidade
para trazer um espelho em que se vé refletidos, por isso, tem
que ser breve como as agdes cotidianas, ja que ¢ constituida de
pequenos pedagos, “a vida toda, esses pedacinhos desconexos

1 Utilizaremos a forma de tratamento “Caio” para nos referir ao escritor Caio Fernando Abreu, devido 4 critica ja ter consagrado esta denominagao

(PIVA, 2001).

2 Nietzsche diria que so se acredita nos autores que escrevem com sangue, dai tal inspiragdo para a expressao utilizada.
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se armavam de outro jeito fazendo sentido” (ABREU, 1996,
p-13). Sdo pedagos que se entrelacam, partes que vao se
aproximando de outras silenciosamente e, neste contexto, se
tem um autor metodico, disposto a escrever e reescrever textos
para cortar partes desnecessarias. Do perfeccionismo do autor
resultam epifanias, “miudinhas, quase pifias revelacdes de
Deus feito joias encravadas no dia a dia” (ABREU, 1996,
p-14).

Outra pista sobre a cronica de Caio: revelar joias
encravadas no dia a dia. Para ele, trata-se de buscar a
expressdo do cotidiano até extrair dele a sintese do essencial
que deve ser exposto e o que merece ser dito, revelado. Dessa
forma, o estilo do autor se revela por meio do modo que ele
encontra para narrar as coisas que intencionou dizer (embora
os sentidos que emergem da leitura sejam multiplos ¢ a obra
alcance terrenos além das intengdes do autor).

Pode-se notar entdo uma soma de irreveréncia, de
heterodoxos e “politicamente incorretos” de uma mente
inquieta e sempre aberta a descobertas sobre o ato de (re)
escrever a propria vida. Assim, obra e autor se confundem em
um emaranhado de gestos e percepgdes: o mesmo Caio que
fala da dor da morte do amor (que d6i mais que a dor da morte
fisica, por ser morte anormal: a pessoa continua ali viva) ¢ o
mesmo que “[...] se reconhece como alguém que ndo quer ser
outra coisa a ndo ser o que € e ndo quer viver outra vida que
ndo seja a sua” (ABREU, 1995, p.16).

Trata-se de um autor que, para explicar um ditado popular,
une humor a desconstrugdo de figuras mitoldgicas, na cronica:
“O mistério do cavalo de Edipo”, que se trata da “[...]
histéria de um dos maiores enigmas da historia: onde Edipo
amarrou o seu cavalo”, (ABREU, 1996, p.33). Sabe-se que
foi durante algum tempo caracteristica da literatura brasileira
dar fisionomia propria ao pensamento nacional, vestir-se
com as cores do pais no desejo geral de criar uma literatura
mais independente. Também destas roupagens vestiram-
se (em alguns momentos e até hoje em alguns momentos
se vestem) as vertentes regionalistas. Além disso, alguns
autores direcionaram seus esfor¢os para além dos desejos de
afirmacdo de regionalidades, extrapolando as fronteiras entre
o regional e o universal.

Entéo ele viu outro rosto E era lindo o [...] rosto. Ele ficou

olhando para o outro rosto [...] afastou o proprio rosto e

contemplou novamente o outro rosto [...]. Entdo percebeu:

[...] era uma mascara morta sobre um outro rosto vivo.

Estendeu as duas maos e arrancou a mascara do outro rosto
(ABREU, 1996, p.37).

A retratacdo do universal faz com que o rosto atras do
outro rosto ndo signifique uma face sem cor, sem medida,
ultrapassando os terrenos de uma familiarizagdo local,
situada territorialmente. Caio ndo esbanja regionalismos,
ndo se coloca em lugar algum, a0 mesmo tempo em que as
situagdes que narra poderiam ter se passado em qualquer
lugar (MASINA, 1998). Ja que para Machado (1994) tudo ¢
matéria de poesia, desde que traga as condi¢des do belo ou os
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elementos de que ele se compde, estes elementos podem ser
utilizados para explicar o carater universal das obras de Caio,
amante da poesia, que traz esses conceitos para os seus textos
com maestria, porque o efeito do belo repercute por meio de
seus textos, como no exemplo a seguir: “Entao ele viu o rosto.
E era lindo. Ele ficou olhando, encantado com a beleza. Mas o
outro rosto ndo se movia” (ABREU, 1996, p.36).

Desse modo, pode-se inferir que os textos de Caio somente
mostrardo a beleza que possuem depois de desfrutados,
sentidos, refletidos, sendo continuariam a ser rosto sem
mobilidade alguma, sem expressdo. Nao ha divida de que a
literatura deve alimentar-se dos assuntos que sao oferecidos na
sua regido, mas nao podem ser tratados de modo tao absoluto
que a empobrecem: “O que se deve exigir do escritor antes
de tudo ¢ certo sentimento intimo, que o torne homem de seu
tempo e do seu pais, ainda que trate de assuntos remotos no
tempo e no espago” (MACHADO, 1994, p.20).

Como tema universal, frequentemente, se tem a morte.
Volta e meia se depara com esta que foi uma sombra na vida
do autor apds descobrir a doenga que viria a lhe fazer refletir
sobre o macabro acontecimento. Para o autor, desacredita-se
na possibilidade de morte a0 mesmo tempo em que ndo se
pode se desvencilhar dela.

Somos todos imortais. Teoricamente imortais, claro.

Hipocritamente imortais. Por que nunca consideramos a

morte como uma possibilidade cotidiana, feito perder a hora

no trabalho ou cortar-se fazendo a barba, por exemplo. Na
nossa cabeca, a morte ndo acontece como pode acontecer
de eu discar um niimero telefonico e, ao invés de alguém
atender, dar sinal de ocupado. A morte, fantasticamente,

deveria ser precedida de certo ‘clima’, certa ‘preparacdo’.
Certa ‘grandeza’ (ABREU, 1996, p.16).

Afluidez (0 modo como as frases curtas vao se entrelagando
com frases mais longas sem que com isso haja a consequéncia
da perda do ritmo, por exemplo) dos textos de Caio se deve,
de acordo com Nunes (1997), a certa preparagdo ¢ a reescritas
insaciaveis que cortam o desnecessario sem lhes subtrair a
esséncia e a grandeza oculta. Assim, as palavras envolvem o
leitor em uma teia que repercute em momentos de apreensao
no instante da leitura:

Desligue a musica agora. Seja qual for, desligue. Contemple

o momento presente dentro do siléncio mais absoluto. Mesmo

fechando todas as janelas, eu sei, ¢ dificil evitar estes ruidos

vindos da rua. Os alarmes de automoveis que disparam de
repente, as motos com seus escapamentos abertos, algum
avido no céu, ou esses rumores desconhecidos que acontecem
as vezes dentro das paredes dos apartamentos, principalmente
onde habitam as pessoas solitarias. Mas ndo sinta soliddo. Nao

sinta nada: vocé s6 tem olhos que olham o momento presente,
esteja ele- ou vocé onde estiver (ABREU, 1996, p.46).

A partir do fragmento acima, pode-se verificar que os
textos referidos de Caio surgem quando se evidencia o local
urbano. Assim, a escrita se dissemina pelos cantos em que
aparece e se dissemina na velocidade da voracidade daqueles
que se veem ali retratados em seus escritos porque, nas
palavras de Verissimo (1916), toda literatura ¢ uma forma de
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reconhecimento.

Todo livro estabelece dialogos com seu leitor ¢ o autor
confessa que seus textos nascem do didlogo entre musica e
palavras (ABREU, 1995b, p.16). Entre as inspiragdes de Caio
estdo as cangdes, em melodias, que ele utiliza para extrair da
melodia o ritmo e transpor para o escrito. Do mesmo modo,
a poesia estd ali, nas entrelinhas, enamorada de uma prosa
existencial suave, em que os poetas se encontram no céu,
por exemplo, e olham para a Terra avistando Mario Quintana
como na cronica “Carlos chega ao céu”, com direito a uma
ironia sutil resumida na boca de Drummond: “e ndo ¢ que
virei eterno” (ABREU, 1996, p. 60). Dessa forma, seus textos
podem ndo beirar a eternidade, mas tem sua posteridade
garantida por aqueles que leem e se identificam, que entendem
que refletir sobre a condigdo humana ¢ também refletir sobre
si.

Para os leitores fica a impressao “[...] de que Deus — ou isso
que chamamos assim tdo descuidadamente de Deus — enviou
um certo presente: uma possibilidade de amor” (ABREU,
1995b, p.13). A todo instante, para entender e desfrutar dos
escritos torna-se preciso contemplar o caleidoscopio criado
pelo autor. Caleidoscopio este que, de acordo com a origem da
palavra, ¢ um lugar em que se vé belas imagens. (A palavra
tem origem em trés palavras gregas: kalos, que significa
“belo”, eidos, que significa “forma”, e scopéo, que, em grego,
equivale a “vejo”).

Dessa forma, os textos de Caio tornam-se caleidoscopicos,
reflexos de anseios, medos e frustra¢des disfargados sutilmente
em vestes de palavras andantes. “Antes que pudéssemos nos
assustar e, depois do susto hesitar entre ir ou ndo ir querer
ou ndo querer, ja estdvamos 14 dentro” (ABREU, 1995b,
p.13). Nas palavras de Nietzsche (2005), os escritores devem
escrever com sangue. Assim, os textos sdo extraidos apods
sangrar bastante na alma até que se torne insuportavel manté-
los longe da superficie do papel.

Penetrando profundamente no reino das palavras, o autor
resolve poetizar em prosa. Os contornos de suas linhas podem
enfim revelar sua face, assim como a face de quem 1& por
meio do cotidiano ali exposto. Desse modo, figuras e ocasides
banais sdo transfiguradas e se tem a cronica em sua mais
tenra expressao até que, de tanta tristeza, em determinado
momento, o proprio autor se desculpa, na cronica “Quando
setembro vier” (ABREU, 1996, p.29): “Andaram falando que
minhas cronicas estavam tristes demais. Ai escrevi esta, para
variar um pouco. [...] A gente ndo pode ter tudo na vida. [...]
Comego a sorrir quase imperceptivel. Axé. e the End”.

Pode-se entdo refletir sobre a fungdo dos escritos a partir
dos textos de Caio. Neles, o escritor ¢ aquele que sente tao
completamente que finge que ¢é dor, a dor que Pessoa destacou
essencial para a catarse do proprio autor. Torna-se necessario
penetrar profundamente no reino em que estdo 0s versos que
esperam ser escritos, como aconselha Drummond. A dor de
Caio pode ser um amor ndo correspondido, uma separagao,
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uma morte, uma alegria nao realizada, enfim, deixa de ser dor
sO sua para fazer parte de algo maior, dor de todo mundo e dor
de qualquer um.

“O outro rosto era uma mascara morta sobre um outro
rosto vivo” (ABREU, 1996, p.37) Aqui a mascara morta
pode ser o cotidiano. Retirada a mascara, tem-se o rosto vivo,
uma superficie em que este se vé refletido. Na intimidade
construida entre autor e leitor esta a palavra que fala por nds
(e reverbera através de nds) para descobrir que por tras da
mascara, por baixo do outro rosto estava o rosto de quem leu.

Quanto ao regionalismo tradicional defendido durante
muito tempo para dar cara a literatura gaucha, resta a
tranquilidade caracteristica da cidade em que nasceu, Santiago
do Boqueirdo, retratada em Os dragdes ndo conhecem o
paraiso (ABREU, 1988), em que o nome da cidade cenario
dos acontecimentos ¢ inspirado no nome de uma planta
caracteristica da regido (a guanxuma, que serve para vassouras
e cha estomacal, inspira o0 nome Passo da Guanxuma).

Porém, um regionalismo de vocabulério apenas nio coloca
um autor entre os pares da literatura gaticha. No ritmo desta
problematizagao, é possivel inferir que se pode ser regional (e
por consequéncia, nacional) tratando de assuntos universais,
pois a literatura se alimenta da condi¢@o humana, dos anseios,
dos desejos e dos temores do ser humano latente no texto, que
(des) constrdi os limites entre o real e o ficcional.

E curioso como elas (as cronicas) mantém o ar despreocupado,

de quem esta falando coisas sem maior consequéncia; e no

entanto, ndo apenas entram fundo no significado dos atos

e sentimentos do homem, mas podem levar longe a critica
social (CANDIDO, 2001, p.9).

A prosa de Caio evolui, a0 mesmo tempo, em que ele
procura a pureza dos textos, aqueles livres dos excessos, nao
sem muita disciplina e o tempo necessario para as continuas
reescritas de encontro com a divisao de fungdes entre o escritor,
o jornalista, o teatroélogo, o critico. Em uma entrevista a um
repérter publicada em um suplemento sobre autores gauchos
(ABREU, 1995b, p.4) ele reconhece que: “[...] o escritor
brasileiro € um escritor de fim de semana, feriados e horas
vagas”. Isso reflete a predominadncia do género “cronica”
até a atualidade como a explicagdo que justificaria um texto
(aparentemente) corriqueiro, agil, feito as pressas. Ao invés
disso, seus textos ndo sdo textos do acaso, mas pensados,
vividos, sofridos, ja que a linguagem desesperangada ecle
herdou das leituras de poetas como Drummond.

Ao ser indagado sobre como enxerga a tradicdo da
literatura do Rio Grande do Sul, que é fundamentalmente
regionalista e social, ele responde que “ndo tem nada com
isso. Nem tem a preocupag@o em ser universal. E consegue
sé-lo mesmo sem pretensdao” (ABREU, 1995, p.5). No centro
do furacdo surge um autor que ndo tem vergonha de olhar
a face da doenga e que admite que todos tém um pouco de
vontade de ser imortais (ABREU, 1996). A visdo da morte
iminente traz as possibilidades de vivéncias cotidianas como
pequenos fragmentos iluminados, ampliando o modo de ver
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as coisas. Assim, a doenca avassaladoramente cruel (ele era
soropositivo) soma-se a ideia de companheira chegando
mesmo a afirmar na crénica “A mais justa das saias” afirma
que “[...] iremos todos enlouquecer se passarmos a ver no
outro uma possibilidade de morte” (ABREU, 1996, p.49).

Pode-se mencionar que o autor ndo tem vergonha de
debater-se contra a sociedade e a visdo que ela tem dos
soropositivos. Satirizando ao lembrar que as pessoas preferem
ndo falar no assunto ele cria “Uma fabula chatinha”, que conta
que um homem cansado procurou a sombra de uma arvore e
ficou ali quieto a observar os que passavam por ali. E a todos
que passava, ele dizia para si “[...] coitado [...] parece que ndo
sabe que vai morrer um dia” (ABREU, 1996, p.51) até que a
morte pergunta se pode sentar ao seu lado e ele sai correndo,
sem olhar para tras.

Este ¢ Caio Fernando Abreu, que narra um encontro
de Drummond com Cecilia no céu, que fala além dos dias
banais, que as “palpebras de neblina” insistem em ocultar,
que fala da dor de um amigo, porque cuidar dele faria com
que esquecesse de si. Se € empatia, anedota, fabula, historieta,
cotidiano, sonhos, pressagios que sao costurados nas historias
ndo importa. “Pensamentos, como cabelos, também acordam
despenteados” (ABREU, 1996, p.81) e, nem por isso, a ficgdo
deve deixar de notar sua presenca.

3 Conclusao

Durante o presente trabalho, baseado na analise de algumas
caracteristicas da obra Pequenas epifanias procurou-se tecer
consideragdes acerca da literatura que extrapola os limites
do regional ao extrapolar estes limites indo ao encontro de
temas universais. Ao invés de tratar da literatura gaucha com
vestes tradicionalistas, como aqueles presentes na obra de
Simoes Lopes Neto, por exemplo, procurou-se mostrar como
entre os autores galichos encontram-se escritores que optam
por ampliar o alcance dos cenarios, como ¢ o caso de Caio.
Porém, esta escolha ndo pode ser vista como algo simples,
ou mais comodo. Essa caracteristica do encontro entre o
regional e o universal permite perceber Caio Fernando Abreu
entre estes limites acentuando que a fronteira ndo ¢ onde um
ponto termina. E, como os gregos desconfiavam, onde algo
comega a se fazer presente. Portanto, este ¢ um trabalho sobre
fronteiras, aproximagdes e distanciamentos, em que o regional
¢ o universal se fundem e se implodem para fazer perceber
que ha tantos modos de olhar para o texto literario quantas
forem as formas de suas manifestacdes efetivas.

Conforme se objetivou demonstrar, ¢ necessario labor e
dedicagao, ja que as muitas reescrituras dos textos, o modo
quase incessante com que o autor (des)faz as linhas ténues
do cotidiano na busca da transfiguracdo de si mesmo (ou
que resulta na transfiguracdo do cotidiano) e isso exige
complexidade técnica para arrancar as rebarbas e vestigios
restantes da escrita que pretende dizer o essencial. Na fic¢ao,
algo sempre escapa ao autor e ¢ na tessitura do encontro entre
autores, leituras e vivéncias que as obras sdo ressignificadas.
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Desse modo, a filiagdo a esta ou aquela vertente literaria
nao reverberam mais que a singularidade de encontro com o
universal que habita em cada obra tnica e intransferivel para
ler e pensar a época, em que foi escrita e as épocas que vieram
depois.
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