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Resumo

Andlise da relagdo realidade/representacdo do mundo presente na forma narrativa, a luz da leitura de
“Introducdo aos escritos estéticosde Marx e Engels’, em Ensai os sobre Literatura, de L ukacs, objetivando
interpretar esta representacdo em A Morte de lvan llitch, de Liev Tolstoi.
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I ntroducdo

Neste artigo pretendemos mostrar que aformanarrativapossibilitaarepresentacéo do mundo,
revelando seusval ores e provocando umareflex&o sobre aessénciahumanae suardagdo como meio.
Buscaremos, aluz daleiturade Introducdo aos escritos estéticos de Marx e Engels, presente em
Ensaios sobre Literatura, de Georg L ukécs (1968, p.13-45), interpretar estarepresentacdo naobra
A Morte de Ivan llitch, de Liev Tolstoi, a partir da funcéo criadora do escritor e seu olhar critico
sobre asrel agdes humanas contami nadas pel o materialismo burgués. Faremosainda, uso de algumas
idéasacercado género narrativo extraidas de L ukécs, lan Watt e Bakhtin, no que serefereaformade
representacéo do mundo, para percebermos o processo de transfiguracéo darealidade naobraaser
andisada

A ArteLiterariacomo Formade Representacdo da Realidade

Segundo Hegel, aArte* oferece-nos|...] aexperiénciadavidared, transportando-nosasituacoes
de que nossapessoal existéncianosndo proporcionanem proporcionardjamais, situacdo de pessoas
queearepresenta, e assm gracas anossa parti cipacdo no que acontece aessas pessoas, ficamos mais
aptosasentir profundamente o que se passaem nés préprios’ (1999, p. 49).

Dentre as muitas idéias sobre a “Natureza da Arte”, a de Hegel, de que ela despertaaama
humana, nos parece ser aqui umadas mai srelevantes, pois objetivando a cancar este possivel despertar
€queo espirito criador do homem tem se empenhado em “ por ao a cance daintui¢do o que existe no
espirito do homem, averdade que 0 homem guardano seu espirito, [ ...]. 1ss0 €0 que compete aarte
representar...” (Hegel, 1999, p. 49).

Em se falando de Literatura, o veiculo concreto para esta representacdo sensivel € apaavra
ecrita. Sgjaem prosaou verso, 0 escritor se propde aconcreti zar suaabstracéo de mundo, revelando
suaideol ogia, implicitamente vinculadaao seu momento historico, singular eindividual, atravésda
palavra, num processo detransfiguracéo daredidade.
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Realismo eliteratura

E comum, partindo dos conceitos sobreficgo (fingir, dar significados) eliteratura, questionarmos
sobre o que é realismo. Na verdade, o primeiro pensamento € o relacionado ao estilo de época
Redlista que perdurou no século XX, mais precisamente em sua segunda metade. Porém, um
pensamento deste é simplesmente reduzido, visto que envolve gquestdes muito mais complexas,
impedindo-nos de efetuar defini¢des presas apenas numaquestdo de estilo. Devemos entender que,
antesde maisnada, “umaobraé consideradarealistaquando é verossimil, fiel arealidade. Hauma
veross milhancaorganica, isto € aobratem que ser coerente, harmdnicano seu todo, nasuaconstrugéo
ereaizacao” (Castro, 1985, p. 46).

Deste modo, observamos que a forma narrativa é a que mais oferece caminhos para uma
representacdo concreta darealidade. Pensemos, por exemplo, no romance. Género relativamente
novo equeaindaestapor se congtituir. Parafraseando Bakhtin, ele se mostracomo expressdo mais
adequada para o escritor que busgue representar o mundo em que vive, principalmente o mundo
burguésem que asrel agbes humanas se contaminaram pel o pensamento capitalista.

Neste sentido, observamos que, buscando representar fielmente arealidade, o género narrativo,
principamente no que serefereasuaformaromance, tem sido amplamenteteorizado, naintengéo de
seformular umametodol ogia adequada a compreensdo de suarelagéo com arealidade, produzida
pelaliteratura, atravésdo universo ficcional. Dentrea gumasteorias, podemosdizer queem Luké&cs,
por exemplo, encontramos um vasto trabal ho sobre anatureza deste género, envolvendo osestudos A
teoria do romance (1914/15), O romance como epopéia burguesa (1934) e Romance historico
(1935). Particularmente, observamos que em O romance como epopéia burguesa, apoiado naciéncia
da histéria de Karl Marx, Lukacs vé o romance como “género artistico dominante da sociedade
burguesa’ (Antunes, 1998, p.185), levando-nosaver que o romance é um género problemético que
“representaamaxi maexpressao artisticade umaépoca, quando mostraas contradi¢coes dasociedade
sem tentar solugdes conciliatériasarbitréarias, quando penetranaessénciadasrelacbes burguesas e
revelao seu caréter histérico, em outras palavras, quando eéredlista’ (Antunes, 1998, p. 196).

JaparaBakhtin, em Epos e Romance, 0 género se constitui em formade expressao inacabada,
apresentando um ciclo continuo do homem. Em seus estudos, Bakhtin pretende abordar o romance
como “género que esta por se constituir, levando-se em conta o processo de evolucdo de toda a
literatura nos tempos modernos...” (1988, p. 403). Deste modo, Bakhtin desenvolve uma andlise
comparativaentre o romance e aepopéae, apartir destacomparacdo, vé estalltimacomo formade
expressao damemoriae o romance como formade conhecimento, jaque nele o herdi passapor um
processo de conhecimento de st mesmo ho momento atual, no contato com as pessoas da época e
suas opinides, revel ando-se como umaquebradarepresentacéo do mundo do modo fechado e definido
do épico.

Esta questéo da realidade também é tratada nos estudos de lan Watt, explorando o chamado
realismo filosdfico eo formal, sendo que paraWett € o realismo formal que possibilitaadefinicéo de
queo romance“éum relato auténtico e compl eto sobre aexperiénciahumana’ (1990, p. 27). Neste
estudo sobre o realismo e a forma romance, Watt acaba por conceituar a personagem como
representacdo de um individuo que faz parte de uma sociedade, situado num contexto temporal e
espacid, revelando, pois, uaexperiénciahumana, atravésde umalinguagem amaistrangoarente possive,
propiciando ao leitor apossibilidade deler o texto, estabel ecendo uma* correspondénciaentreavida
eaarte” (1990, p. 32).

E estacorrespondénciaentre vidae arte que estabel ece arel agio intrinsecado realismo com a
literatura. Segundo L ukécs, “aconcepcdo marxistado redismo éado redismo daessénciaartisticamente
representada’ (1968, p. 34), dai eledizer que“averdadeiraarte, portanto, fornece sempre um quadro
de conjunto davidahumana, representando-ano seu movimento, nasuaevol ucdo e desenvolvimento®
(1968, p. 32). A narrativabuscaestarepresentacdo, revelando, de acordo com aspalavrasde Engels,
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que“redismo significal...] dém dafidelidade ao particular, fiel reproducéo de caracterestipicosem
circunstanciastipicas’ (apud Lukacs, 1968, p. 32).

Assim, quando pensamos hesta rel acdo, devermos compreender que “ o realismo deve se abrir
parapoder refletir ndo aaparénciadarealidade, que seaimentadafidelidade ao detalheeafigura
exterior, masnarealidade profundae essencial que somente é a cancada quando se colocaem estado
humano asfigurasreais’ (Vasquez, 1978, p. 43).

A literaturavistapor Marx e Engels

Segundo Lukécs, em Introducéo aos Escritos Estéticos de Marx e Engel's, constatamos uma
“unidade conceitua organica’ dasidé asdosdois autores que nos orienta paraumacompreensao de
estéticapor Marx e Engels, voltadaaciénciahistorica, em consonénciacom suas concepgdesfil osificas.
Osdoispensadores concebem que aevol ucdo do homem, da sociedade, do pensamento, s é possivel
apartir deum sistemaconjunto, num processo em queleisgeraise particulares seinter-relacionam.
Dai entendermosque* os principiosgeraisdaestéticae dahistoriamarxistadaliteraturaencontram-se,
pois, nadoutrinado materialismo historico” (Lukacs, 1968, p. 16). Ou sgja, partindo de umabase
econdmica, queéo principio diretor do desenvolvimento histérico, temosumare acéo do homem com
Seumeio, queo revelacomo ser que possui umafuncdo criadora, diferenciando-o dosoutrosanimais,
produzindo e provocando umaevol ucdo histérica.

Estafuncéo criadorado homem advém de sua atividade espiritual, que, independente daesfera
em que atue, se desenvol ve espontaneamente naevol ucdo dasociedade. Deste modo, aliteraturapara
Marx e Engels deve ser entendida como o caminho para a expressao do homem nesta sociedade,
explorando suaesséncia, seus sentidos, pararevel&losao outro pelapaavraescrita.

Lukécs afirmaque “aexisténcia e aesséncia, agénese e aeficaciadaliteratura sd podem ser
compreendidas e explicadas no quadro historico gera detodo o sistema. A génese e o desenvolvimento
daliteratura sdo parte do processo histérico geral da sociedade. A essénciae o valor estético das
obrasliterarias, bern como ainfluénciaexercidapor € as, constituem parte daquel e processo social
gerd eunitario através do qual o homem faz seu 0 mundo pelasuapropriaconsciéncia’ (1968, p. 15).

Humanizar o homem é afinalidade da arte, portanto, também a da Literatura, pela atividade
espiritual do homem. E € pela representacéo de todas as esferas da vida humana, que elarevela
ideol ogias, tragos de desenvol vimento econdmico-socia e, principa mente, aessénciadasrel agoes
humanas, na medida em gue traz a tona 0 mundo burgués em que o homem vive, em meio as
desigual dades que o capitalismo gerou, condicionando-o aviver num mundo em quetodososvaores
sdo fetichizados. O mundo capitalista, pela sua sistematizac&o, acaba por transformar em valores
aqueles que de fato ndo 0 sdo, ou sgja, valores sociais € ndo humanos, desumanizando o homem
atravésde categoriasfetichizadas.

Segundo Marx, “todas as categorias gparecem necessari amente numaformareificada; eque, com
essaformareificada, ocultam asuaverdadeiraesséncia, quer dizer, asuaessénciaderelacdo entre
homens’ (Lukécs, 1968, p. 23). Estainversio de val ores etransmutacdo das qualidades humanas e
naturai s, obviamente alienam o homem, afastando-o davisdo real e conscientedosfatos.

Visto destaforma, percebemos que o papel do escritor €0 derevelar estainversdo devalores.
Segundo Lukacs“Marx e Engels exigiam dos escritores do seu tempo, por conseguinte, que éles,
através dacaracterizacao dos seus personagens, tomassem apai xonadamente posi cao contraosefeitos
perniciosos e envilecedores dadivisdo capitaistado traba ho e colhessem 0 homem na sua esséncia
enasuatotalidade’ (1968, p. 26, grifo nosso). A representacdo do homem, deste modo, assume, na
criagcdo artistica, a reproducao darealidade tal como ela €, objetivamente, na sua esséncia. Neste
processo de representacdo € que encontramos 0 caminho parainterpretarmos asrel agdes humanas,
verdadei ramente expostas através das contradi cies, sofrimentaos, i deol ogi as e criagao das personagens
do universoficciond, revelando-nosafatade humanizacdo do homem eamutilagéo de suaintegridade.
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A Morte de lvan Ilitch ea Hipocrisia das Relagbes Humanas

Ao adentrarmos o universo narrado em A Mortedelvan Ilitch somos prontamente atingidos pel o
tom frio eangustiado com que o narrador nos apresenta o personagem Ivan. Tolstoi constréi o texto de
formaaque sg amoslangados sem aviso aacompanhar o definhar do personagem principa danarativa,
sem que possamos fazer absol utamente nada. Esse estilo tol stoiano cria, pois, um realismo téo critico
quearealidade vai-se apresentando t&o cruamente como éque, ao final, aimpressao de que o homem
vivefdsamente seingtalaem nésdeformainsubstituivel.

Otexto, emformade narrativa, ndo pode ser conceituado estrutural mente como romance, jaque
ndo possui 0“folego” deta género, no que serefereao nlimero de capitul os e sucessividade de agles.
E, naverdade, considerado por alguns como conto, dado ao fato de que anarrativa se constroi em
torno de umapersonagem—Ivan llitch, e por outroscomo “ novelaexemplar”. Aqui, COmo N&o Nos
interessadiscutir terminol ogiastedricas, preferimos s mplesmente nomeé-lacomo narrativa, deixando
adenominacao tedricaparaoutros estudos.

Sendo narrativa, portanto, concebemos que el a, independente do género, —conto, romance, novela
—traz em si todos os elementosformais que possibilitam arepresentacéo darealidade em toda sua
totalidade, principalmente ada soci edade burguesadesumanizada, fonte de criagdo eindagagéo para
muitos escritores desde o século X V111 até hoje, momento em que ela, diga-se de passagem, étida
como amais utilizada, dentreasformasliterarias.

Em A mortedelvan llitch temos arepresentacdo davidade um burocratagque serve de pretexto
paraacomposi ¢ao de uma histdriasobre o destino de todos oshomens. Ao comegar aleiturasomos
levados pelas maos por um narrador em tercel rapessoa oni sciente que nos apresentanosso heréi —
IvanIlitch—cujavidadedizauniformemente, sem problemas, chelade sucessos, até que acabamorrendo
aosquarentaecinco anos, como Juiz de Tribunal.

A diegese édivididaem doze pequenas partes, sendo queaprime ragpresentao momento presente
(em 1882) e as seguintes se constituem em um flashback paraque tomemos conhecimento detodaa
historiade Ivan até o diade suamorte. Elaé, portanto, iniciadain mediasres. Assim, deimediato
somosintroduzidos naquestao querege o universo ficcional : amorte da personagem principal eas
reflexdes que delapodemosextrair.

Tolstoi criaum universo em que apersonagem, aparentemente com umavidabem organizadae
feliz, gpésuminsgnificante acidente, desenvol ve umadoencaque pouco apouco va desestruturando
suasrel agoes, fazendo com que ele busgue compreender aessénciade suavida, serealmenteaviveu
como deveriaequal erao sentido dela, bern como o sentido damorte. Portanto, Tolstoi mostra-nos
queo destino delvan €, naverdade, o destino de qual quer homem.

Humanismo versusmaterialismo

A primeiracoisaque chamaaatencao doleitor de AMortedelvan Ilitch €o caréter dasrel acoes
humanastravadas pel o personagem principal . Desde crianga, Ivan pareceter tido sucesso, sedestacado
dosdemais, tanto nafamilia, quanto em meio aosamigos. Navidaadulta, apos segraduar advogado,
suacarreirarevel a-se em pleno sucesso. Assume um cargo apdos o outro, cadavez mais conceituado
emelhor remunerado, estabel ece boas rel agdes com “ as pessoas que ocupavam posi ¢ao elevadana
sociedade’ (Tolstoi, 1998, p. 18), revelando-se um homem perfeito, cujas agbes sempre”“ eram feitas
demaneiratdo elevadaedistinta’ demonstrando que*tudo erafeito com méoslimpas, com camisas
limpas, com frasesfrancesas e, principalmente, no seio damelhor sociedade, por conseguinte coma
plenaaprovacdo das pessoas a tamente col ocadas” (Tolstoi, 1998, p. 19).

Assim é que nosso herdi, pouco a pouco, vai assumindo “novos valores’ e conquistando seu
espaco numasociedade cujos val ores sdo medidos pel o poder detroca. Suaaspiragdo eraque seus
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vencimentos aumentassem e que fosse sempre reconhecido como o melhor dentretodos, vencendo
qualquer provave concorréncia. Pensamento, dias, bem tipico deum homem dasociedade burguesa.
Mesmo em relacéo ao casamento, ele procura escolher uma esposa gque tenha uma renda téo boa
guanto a sua, revelando que, de formaalguma, o amor € que o leva a se casar. O matrimonio na
verdade, é apenasadecorréncianatural navidade um homem bem sucedido.

“A principio, Ivan llitch ndo tinhaintencdo de se casar, mas quando amogase enamorou dele
formulou paras préprio apergunta: “Por que, afinal ndo me casar?’
PraskdviaFiddorovnapertenciaaexce entefamilia, ndo erafeia, e possuiauma pegquenafortuna.
Ivan Illitch poderiater aspirado um partido melhor, mas aquelejaerabem satisfatorio. Eletinha
apreciaveisvencimentos e ela, conforme esperavao noivo, teriaumarendamaisou menosigua”
(Tolstoi, 1998, p. 21-2).

Assm, ser deexcelentefamilia, possuir pequenafortunae vencimentoscompativeiscom osdele,
sd0 elementos por si so suficientes paraincentivarem o casamento. Valorestotal mente capitalistas,
numasociedade burguesa. Destaforma, Ivan Ilitch segue o ritmo de umavidacomoda, divertidanuma
“sempre decente e aprovada pela sociedade” (Tolstoi, 1998, p. 22). Porém, arelacdo estabelecida
com a esposa transforma-se de uma pequena rusga em fenda, e o caminho que ele toma é o de
procurar meios para se defender desta pequena* perturbagcdo matrimonial”, voltando-se parasuas
obrigacbesfuncionals.

Conformeasrel agbesem familiavao setornando“ desarmoniosas’, eevai construindo um mundo
aparte—notrabaho. Cumprir o dever e ser funcionério exemplar passam aser suas prioridades, néo
tardando achegar aconcluséo que

“aconvivénciafamiliar, emboraoferecacertasvantagens, eraumacoisaverdade ramente complexa
edificil, paraaqua épreciso eaborar umarelacdo definida, tal como peranteotraba ho, afimde
sepoder cumprir honradamente o dever, ou sgja, levar-seumavidaque, pelacorrecéo, asociedade
aprove” (Tolstoi, 1998, p. 23).

Ora, nos parece que | van perde sua esséncia humana, namedidaem que mutilasuaverdadeira
existéncia, mergulhando no mundo daburocracia, no mundo real dacrostaformal, no qual asrelagdes
humanas verdadeiras desaparecem paradar lugar aumafal saesséncia. Somente neste mundo real,
onde asrel agBes verdadeiramente humanas se desvanecem, éque lvan Ilitch sente seguranca. Acontece
gue, a0 substituir aessénciapelaaparéncia, 0 homem se desumaniza, dando espaco paraumafasa
realidade. Tolstoi, ao descrever esse universo invertido, que €, naverdade, o mundo real em que
vivemos, revelaum realismo atamente critico estabel ecendo como | an Watt, jacitado anteriormente,
diz“umaaltacorrespondénciaentreavidaearte’.

Paralvan, nadaexiste sendo o universo criado por e enotrabalho. Suadienacdo étéointensaque
apenas neste universo vazio € que el e consegue se achar seguro, em solo firme. Ele abre méo de sua
individualidade paradar espago aumauniversalidade abstratade val oresburgueses. Despoja-sedes
mesmo paraser representado em outros valores. O interessante € que estes val ores, por ndo serem
individuais, acabam por torné|o um ser como qual quer outro e que, portanto, pode ser substituido.
Tanto é que naprimeiraparte danarrativaagrandeironiaé que os amigos magistrados reunidos, ao
saberem de suamorte, automati camente comegam apensar ndo nele eno seu fim, massim em quem
podera substitui-lo navagadeixada

“Ivanllitch eracolegadoscavaheirosali presentesemuito estimado por todos. Havarias semanas
encontrava-se enfermo e eravoz corrente que ndo serestabel eceria. Nao forasubstituido, mas
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cogitava-se que a suavaga pudesse ser preenchidapor Alieksiéiev, e parao lugar deste fosse
Vinikov ou Stabel. Assm sendo, ao tomarem conhecimento da morte do colega, o que
primeiramente ocorreu a cadaum foi a possibilidade prépria ou dos amigos nas promogdes e
transferénciasqueelairiaprovocar” (Tolstoi, 1998, p. 7).

Sendo estaaUini capreocupacdo de todos, mesmo as obrigacdesdefunerd setornam aborrecidos
deveres, até parao amigo um pouco maisintimo dafamilia. Configura-se assim, nanarrativa, uma
falsidade devalores entretodos, el evando o materialismo nasrel agdes matrimoniaise profissionais.
Tanto é que, a despeito das rusgas matrimoniais, quando apds dezessete anos de casado, Ivan, ja
Procurador, contando que |he fosse dado o cargo dejuiz-presidente, recebe o duro golpedeter sido
preterido “n&o se sabe como” por outro. Este fato faz com que ele fique profundamente irritado,
gerando um climade hostilidade com os companheiros. Novamente, vemos acompetividade em uma
sociedade capitdista. Assm, percebendo que seusvencimentosnéo sao suficientese quendo conseguiria
um cargo melhor, resolve “ apesar das objecdes apresentadas pelamulher e pelo cunhado [...], [ir]
para Petersburgo, tendo em miraarranjar um lugar quelhe rendesse cinco mil rublos. Poucojaselhe
davao ministério ou aespéciede servico” (Tolstoi, 1968, p. 27).

Vemosqueo queelequeriaeraaumentar seu“ poder decompra’. Temos, entéo, umindividuo que
passaaviver em funcdo de val oresfetichizados. Tanto € que, tendo conseguido aremuneracdo e um
cargo muito bom, ele voltaparaaesposafeliz e com muitos projetosem conjunto com ela. Agora, 0s
doispassam atragar planosjuntos, aparentemente conciliados em perfeitaharmonia. Vé-seque suas
relagbes sdo capitalistas.

... “agora, quetudo tomavaumafeicdo téo favorave, que e eamul her seentendiam, asrelagdes
do casal tornaram-semehores do que haviam sido até mesmo nos primeirostempos de matriménio”
(Tolstoi, 1998, p. 28).

E certo que estaharmoniando duramuito, obviamente pelafaltade essénciadestarelagio, eeles
novamente sedistanciam, porém, quando sentiam quefatavaago, que percebiam otédio, estabeleciam
novas relacdes e novos habitos, que enchiam a vida com arotina do trabalho, visitade amigos e
arrumagdes danovacasa. Ironicamente, quando | van a canga o sucesso neste mundo materialista, em
gue avaidade e ambic¢éo 0 motivavam, recebendo anata da sociedade numacasaque eraaperfeita
imitagdo das casas de pessoas de altaclasse, algo comegaaincomodar-lhe.

Tomado por umaconstanteindisposi ¢&o, que lhedeixavairritado e conscientedequeagondoia
bem, Ivan vai percebendo uma dor se instaurando no seu corpo e tomando conta de suavida. Na
medidaem que percebe ador, também percebe que as pessoas se mantinham indiferentesaisso, o que
0 deixachocado e mesmo com um sentimento de comiseracdo por S mesmo. Ao passo de um més
viviapensando nela, sentindo-ae seiludindo de que elairiaembora, e deixariadeincomodé|o. Mas,
logo percebeque

... “dgoterrive enovo, emaisimportante do quetudo quanto Iheaconteceranavida, sedesenvolvia
dentro delee somente el e percebia. Todos 0s que o cercavam ndo compreendiam ou ndo queriam
compreender, cuidando que o mundo continuariacomo de costume” (Tolstoi, 1998, p. 39).

E exatamente estaindiferencadas pessoas que nos assuntananarrativa, poistodosfingem que
Ivan continuao mesmo, rarasvezesreferindo-sea” doenca’ ou percebendo quedejando é, fisicamente,
maiS0 mesmo. A esposaassume umaatitude de quem cuidamuito bem deleeque é€ele, por suavez,
gue ndo secuida. A filhasente-seincomodada peladoencado pai e ostranstornosque elacausaeo
filho adolescente, este sim, sente que algo terrivel acontece aele. O fato € que “Ivan Ilitch ficou
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solitério, com aconsciénciade que suavida esta envenenada e que envenenavaados outrose que o
veneno ndoiriaser eliminado, massim penetrar cadadiamaisfundamenteno seu ser” (Tolstoi, 1998,
p. 41).

Naverdade, o veneno maior €aindiferencadas pessoas e ndo apenas suadoenca, poiselaesta
justamenteno retrato dessasrel agdes. Tolstol, segundo aposicéo deMarx e Engels, retratao personagem
emtodas as suas anguistias einqui etacles, através de suasrel agbes, demonstrando o carater desumano
desuapropriavida, ou sgja, 0 homem em suaverdadeiraesséncia. Pelasveiasde um realismo critico,
o autor mostraainutilidade davidavividapor Ivan, ao sedeparar com algo muito maisfortee certo—
amorte. Elendo s ndo aentende, como passaaquestionar suapropriaexisténciaeafinalidadedela.
E, portanto, pela narrativa instaurada que a totalidade da vida pode ser investigada, quando a
personagem passa por um processo de conhecimento de s mesmo, como diz Bakhtin, buscando
respostas asuasindagagoes.

Ao representar este universo burguésvivido por Ivan llitch, as contradicdes destasociedade e
seusvalores, penetrando nas suasrel actese naintencdo dereve & las, Tolstoi realizaumanarrativaem
gueaintegridade do homem étotal mente desintegrada.

Na tentativa de entender o0 que ocorria consigo, Ivan passa por um processo de se despir dos
valores cultivados durante toda a vida, para buscar a sua verdadeira esséncia. Ao sentir medo da
morte, V€ que esta prestes aabandonar o mundo quetanto lutou paraconquistar, e buscaconsolo no
fato deque osoutrostambém morrerdo ediz: “ Bestalhdes! Primeiro vou eu, € esdepois, mas passaréo
pelo mesmo que passel” (Tolstoi, 1998, p. 45). Na sualuta desesperada, toma consciéncia da sua
absol uta incapacidade de compreender amorte. Suaincapacidade chega até o trabalho, pois nem
mesmo | & consegue mai s se manter firme e seguro, até que definhatotalmente, janoterceiro mésda
doenca, echegaaprecisar dagjudade outros paraque realize as minimasfuncoes.

O interessante € que encontraum amigo verdadeiro nafiguradeum criado, o camareiro Guerdssin,
guelhe serviacom bondade e dedi cacdo. Eleerao Unico que* ndo mentia, etudo indicavaquetambém
era o unico acompreender plenamente 0 que se passava, € ndo considerava necessario ocultéa-lo,
singelamente, conduia-se do patrdo tdo fraco e esquel ético” (Tolstoi, 1998, p. 55). Vé-se, pois, que
todos mentiam e fingiam, quanto a verdade da doenca de Ivan, mas o empregado, aquele que lhe
servia, mantinha-se t&o puro em sua esséncia, que ndo precisava esconder-se atrés de umafasa
aparéncia. Dentretodas asrel agles, portanto, travadas por Ivan, alnicaverdadeiraeraadojovem
savica.

Numaocas 80, quando aesposa, afilhae seunoivo, iamaum baile, passaram pelo quarto delvan
antes, eai em meio aumaconversacdo formal, fica claraafalsidade de atos, palavras, ou sgja, a
representacao de certas convengdes. Quando el es saem do quarto, o doente suspiraaliviado pois“a
falsidade sairacom eles’ (Tolstoi, 1998, p. 62). Ao sentir que nadalhe resta, ando ser entender o
porqué de suavidatdo perfeitaacabar assm, lvan“ choravasuaimpoténcia, asuaterrivel solidéo, a
crueldade dos homens, a crueldade de Deus, que o0 abandonava’ (p. 64). Seus questionamentos
chegam enfim aessénciadavida, dialogando com suapropriaconsciéncia:

“Viver?Como?’, perguntou avozinterior. “ Ora, viver como semprevivi. Bem agradavelmente”’,
respondeu. “ Como viveste antes, bem e agradavel mente?’, tornou avoz. (p. 64)

[...]

“Talvez eundo tenhavivido como deveria’, acudiu-lhe desibito. “ Masde que sorte, seeu sempre
procedi como erapreciso” ? (p. 65)

Assim, “tudo que |he parecia ser alegria se desmoronava ante seus olhos, reduzindo-seaalgo
desprezivel evil” (Tolstoi, 1998, p. 64). Ele parece tomar consciénciade que sempre viveu pelos
falsos val ores impostos pela sociedade, ou sgja, numa realidade que € baseada na aparéncia, nas
categoriasfetichizadasdavidasocia. Deste modo, vé quesuavidaera“oca’, sem sentido:

OLIVEIRA, V. da S. / UNOPAR Cient., Ciénc. Hum. Educ., Londrina, v. 1, n. 1, p. 23-31, jun. 2000 29



“ E como se eu estivesse descendo umamontanha, pensando queagalgava. Estamenteisso, perante
aopinido publica, eu subia, mas, naverdade, afundava. E agoracheguel ao fim—asepulturame
espera’ (Tolstoi, 1998, p. 65).

Assim, pouco apouco, nosso herdi se despe davidaaparente e comegaaentender o real sentido
de nossaexisténcia. Em determinado momento, jacom amorte bem proxima, ele, ao pensar sehavia
vivido ou ndo do modo correto, consideraque

... “aspegueni nastentativas quefizera, tentativas quaseimperceptiveise quelogo sufocava, para
lutar contrao que eracons derado acertado pel as pessoas maisa tamenteinstal adas nasoci edade,
podiam representar o lado auténtico das coisas sendo falso tudo o mais. E que os deveres
profissionais, suavidaregrada, aordem familiar etodos osinteresses mundanoseoficiais, néo
passassem de grandesmentiras’ (Tolstoi, 1998, p. 70, grifo nosso).

E o momento em quereconhece, find mente, queviveu num mundo dienado, sem umaconsciéncia
desuaexisténcia. Todasassuasrelagdeseram concebidasnumuniverso gerd, deumafa sacomunidade,
tipicade umasociedade capitalista. No final, em suaangUstia, pouco antesde aceitar amorte, véna
suapropriafamilia, no médico, no criado, averdade: “ suaexisténciaforaprecisamenteo queeraa
deles. E viu deformaespantosamente claraque ndo passavaeladum imenso e horrendo embuste’
(Tolstoi, 1998, p. 70).

Assim, vemos um personagem morrendo de umaformaque eejulgavaindignaparatudo o que
haviasido, paraumaexisténciaque el e consideravaauténtica. Tolstoi quer nosrevelar o quéo falsas
podem ser as relagdes entre os homens, quando se deixam subverter pelos valores materialistas,
perdendo sua humanidade, na medida em que 0 desgjo de possuir gera a alienagdo dos sentidos
humanos. A partir disso, observamosqueanarrativaapresenta-nos estaacao corrosivado materiaismo,
impondo ao homem sua desumani zaco.

ConsideracgdesFinais

A tentativaderepresentar fielmente o homem e o universo em quevive, procurando entendé-lo, é
motivo deinspiracdo paramuitosescritores, fato observado principa mente durante osséculos X VI |
e XX, momento em que estatendénciafoi marcante dentreamaioriadosficcionistas. Estatendéncia
encontrou caminho certo pelaforma narrativa, retratando, pela sua estruturacéo formal, todas as
possi bilidades de representacéo do homem burgués e suas rel agdes na soci edade burguesa.

Marx e Engels deixam claro que a Literatura, como toda arte, € a possibilidade concreta de
demonstrar fielmente estasrel ages, provocando no homem umareflexdo quanto asuasituacao histérico-
socia esuasrel acBesdeindividualidade com acomunidade. Vimos, portanto, que Liev Tolstoi soube
exercer suafuncdo de escritor ao retratar arealidadeem A Mortedelvan llitch, fazendo-nosrefletir
sobreasinversdes de val ores que impedem aunido dacomunidade com averdadeiraindividualidade
do homem.

Buscamos, pois, demonstrar pelo dramavivido por Ivan Ilitch, como o real foi captado pelo
escritor, representando umanarrativaatamente critica, cujas personagens, emboraficcionais, existem
napropriarealidade, ou sgja, foi darealidade concretaque Tolstoi tomou personagens. E como
se egtivéssemos|endo ands mesmos, pois sAo personagens que ef etivamente fazem parte do mundo
real. Talvez por isso, aprimeiravista, o autor possaparecer revestido por um realismo cético, quando
oquedesgiaésuperar asformas sociaisdavida. Afinal, é como se ol hassemos paranés mesmosem
um espelho e assim, como |van, vissemos que nossa vida ndo foi ou ndo esta sendo vivida como
deveria...

30 OLIVEIRA, V. da S. / UNOPAR Cient., Ciénc. Hum. Educ., Londrina, v. 1, n. 1, p. 23-31, jun. 2000



AssiméqueaArte, comodiz Hegdl, atinge suaexpresso maxima, fazendo-nosviver esentir mais
profundamente o que se passaem NGS MesMos.
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The representation of human relations in
A morte de lvan llitch, by Liev Tolstoi

Abstract

Analysis of the relation reality/world representation present in the narrative form, in the light of the
reading of “Introducdo aos escritos estéticos de Marx e Engels’, in Ensaios sobre Literatura, by Lukacs,
aiming at interpretating this representation in A Morte de Ivan llitch, by Liev Tolstoi.
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