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Resumo

Na tentativa de colocar a narrativa literaria dentro de alguns limites — reconhecer nela “literariedade”,
este ensaio aremete a “ discurso literério” que é discutido com referéncia a discurso da arte. O Processo,
romance de Kafka, é examinado a luz das reflexdes feitas no texto sobre a narrativa literéria.
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Com o propésito defazer umareflexdo sobre o caréter deliterariedade danarrativaqueremete
ao discurso literério, iniciaremos este texto refletindo, um pouco, sobre o que caracterizaaarte, uma
vez quediscurso literdrio remete adiscurso daarte.

Faremosumaprimeiraafirmativa, remetendo-nos ateoriaestética de Adorno?, com o objetivo de
instigar umareflex&o. Essateoriasustentaaidéiade que o desenvolvimento do intel ecto funcional
causou umalimitagdo das possibilidades e necess dadeshumanas desenvol verem-selivre e natural mente.
Essas possibili dades e necess dades sobrevivem no individuo como saudadeinconsciente e mostram-
se na sociedade através da arte, que como excecao realiza os talentos humanos reprimidos. Nesse
entendimento, aarte €um ponto deliberdade.

Aindasegundo ateoriaestéticade Adorno, o aparecimento daarte demonstraum déficit social
daredidade. Suafuncéo bésica é mostrar ariqueza das possibilidades humanas reais diante das
pobresrealizagbes darealidade. Desde o comego dahumanidade existiriaessa contradicéo entre as
possibilidadeshumanas earealidade socia: Todo trabalho artistico €, pois, historico.

Adorno, nasuaobraTeoria Estética (1982) trabal haessaquestéo dahistoricidade daarte através
do conceito demateria artistico. “Materid” , nasuaconcepcdo, étudo que o artistausae sobre o qual
€le decide durante a producéo de umaobra, isto é, astécnicas artisticas, asformas, aspalavras, as
cores, 0s sons, etambém ostemas, motivos e assuntos. As maneiras artisticas de proceder tornam-se
ems mesmas“materia” porque todasolucéo artisticajaéum fato objetivo paraos artistas seguintes.
“Materid” é, essencialmente, “espirito sedimentado”, historicamente pré- formado pelaconsciéncia
humana. A ocupacéo do artistacom 0 “material” jaé ocupacdo com asociedade.

Essaconcepgdo de Adorno, damaterialidade histéricadaarte, € que estaremos assumindo para
adiscussao do discurso literario; namedidaem que temas, motivos, assuntos, técnicas, formas séo
historicos e sdo, portanto, produto de uma determinada prética, de uma certa maneiraartisticade
proceder, o discurso literério étambém realidade materia histérica.

Adorno colocaum outro conceito nasuaargumentacdo, que nos parece, também, relevante para
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2 0 principio histérico-metodol 6gico da teoria estética de Adorno e o0 materialismo histérico-dial ético.
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do “material” e a0 mesmo tempo compreende mais precisamente o lado mimético da arte. E o
“comportamento mimeético”.

O conceito“mimes” de Adorno tem menosem comum com o conceito tradiciona, por exemplo,
natradicdo de Aristétel es (imitagdo daacdo doshomens), do que com o conceito de*anaminese’ de
Platéo (recordacdo, reminiscéncia). O comportamento mimeético do artista, paraAdorno, éamatéria
especificacom queo artistaocupado “material” . Enquanto o desenvol vimento técnico de sociedade €
racional, pragmaético erealista, 0 comportamento mimético € ndo-racional, arcaico eregressivo. O
momento mimético éo momentoidiossi ncrético, mégico daproducéo literéria.

Essaconcepcao de Adorno pode, anal ogicamente, ser col ocadacom rel acéo ao discurso literario.

Odiscursoliterario €discurso como materididade, historicidade, contrapondo-seaum entendimento
dalinguagem como representacao; éliterério como rupturacom o racional, com o convencional. O
que caracterizao discurso literario € como el e se constitui, naconstante rupturadalinguagem como
representacdo. Nesse sentido alinha-se como o conceito de comportamento mimético de Adorno.

Naperspectivaem quevimos direcionando nossasreflexdes, nosremetemos, também, aFoucault
(1987), que discutindo a construcdo do saber, na historia, reconhece momentos de deslocamento
nessaconstrucdo. Assm, segundo ele, noinicio do seculo X V11, aparece uma* vontade de saber que
desenhavaplanosde objetospossivel's, observaveis, classificavels, umavontade de saber queimpunha
a0 cogniscente umacertaposi ¢ao, um certo olhar eumacertafuncéo, ver maisqueler, verificar mais
que comentar” (Foucault, 1987).

Essa perspectiva desloca o eixo da construcdo do saber. O que € proprio do saber ndo é mais
comentar, interpretar, massm ver edemongtrar. Assm, alinguagem, como escritamaterial dascoisas,
dalugar ao regime gera dossignos representativos. Elapassaaser representacdo. A |dade Classica
nos separa, entdo, de umaculturaondealinguagem ndo € maisum sistemaarbitrario de signos; antes,
aspaavras colocam-se parands, como coisasadecifrar, ainterpretar. A |dade Cléssica foi responsavel
por essa condicdo aqual ainda estamos presos. Talvez somente aliteratura nostragaalembranca
deste ser enigmético que clamapor decifracdo einterpretacdo. Foucault (1987, p.59) afirmaque“num
certo sentido, a’literatura’ tal como se constitui e assim sedesignam no limiar daldade Moderna,
meanifestao regparecimento, ondeerainesperado, do ser vivo dalinguagem”, dissolvido no funcionamento
darepresentacdo. Literaturaentendida aqui como producgo literéria, ndo objeto de estudo.

Tentando resumir edar umaunidade aessasvertentesaqgue nos conduziu nossa discussao até o
momento, remeteriamos o discurso literério ao conceito “ materia” com que Adorno superaadicotomia
naobraliteréria. Além disso, destacariamosque o discursoliterério, como producgéo artistica, participa,
de um lado, do desenvolvimento racional da sociedade e por outro lado, guarda um elemento n&o
racional, subversivo, libertério—o comportamento mimético, naconcepgdo de Adorno.

Entrando no tema especifico de nossareflexao — anarrativaliteréria, comegariamos por uma
reflex&o mais abrangente sobreanarrativa. A narrativa, como formade organizagdo daexperiéncia
humana, dimensionao homem no tempo: “ Eraumavez|...]” —umtempo muito distante, masum tempo
quecolocao limitedo homem e o situacomo ser histdrico: 0 homem conhece 6 0 que estano tempo,
€ impotente diante da eternidade. Dai a narrativa ser aforma arcaica da manifestacdo poéticado
homem. A poesiacomegou sendo narrativa. Suas raizes estdo na épica, que esta o tempo, com um
antes, um agora e um depois. A magiado relato fascinao homem desde ostempos primordiais, eo
€lemento mégi co constitui-se daprépriaexperiénciahumana—nédo sdo duas coisas separadas, umaé
instrumento da outra, uma é constitutiva da outra. “Antes de ser um livro Las Mil y Una Noches
fueron orales, ...Losprimeros cuentistas habrian sido | os confabul adores noctur ni, loshombresdela
noche quedistraian lasvigilias de Algjandro de M acedoniacom relatosfantésticos’ (Borges, 1988,
p.94).

Pararefletir sobre esse caréter danarrativa —suaconstitui ¢o napropriaexperiénciahumana, nos
remetemos a Foucault (1971), nasuaconcepcao de“ comentario”, concepcao que, sefaz presente,
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gue se consubstancia, por exemplo naobrade Borges, que entrano discurso, nasuahistoricidade,
repete, retorna, traduz, comentamagi camente, como em umjogo mimeético, o quejaestaal nahistéria.

Foucault (1971) argumentaque ndo ha quase soci edades em que ndo existem narrativas maiores
guesecontam, que serepetem e que sefazem variar. Sdo discursosque, indefinidamente, démdasua
formulacdo, sdo ditos, permanecem ditos e estdo ainda por dizer. Nés os conhecemos em Nosso
Sstemadecultura

L evando, também, em consideracdo, dentro daconcepcdo de” comentario”, aleitura—relacéo
do texto com o leitor e com o autor, podemos nos remeter a Borges (1988), dizendo que um autor
modificaesintetizaaleiturade um outro. Assim, umtexto narrativo antecipaaoutro. Esse outro vai
focar umaluz em seu antecedente e modificasualeitura, e esse antecedente, por suavez, vai antecipar
aoutro. Essarelacéo dial éticaé o percurso danarrativa, cujos herdisou anti-herdis séo exemplosdas
possi bilidades que haem todo homem. Nl esreconhecemos atitudes, ages que foram nossase que
rejeitamas, e queretornam com umasutil relevancia

Retomando nossa discussao dediscurso literério, o que caracterizeanarrativaliter&riando é o
“literario” isoladamente, quendo existeem s, endo estanalinguagem como representacao. A categoria
“liter&rio” configura-se no momento em que serompe com o previsto, com areproducdo einaugura
se o inusitado, o surpreendente. O literério é a possibilidade de transgressao e tem seu espaco na
imaginagdo, nadimensio dainfinitaposs bilidade. Um mesmo enunciado pode ser visto diferentemente,
comrelacdo ao literério em SituagBes diferentes. O literério, como dissemos, ndo tem umaexisténcia
em s, independente da relacéo do texto com o leitor. A configuracdo do literério esta ligada ao
distanciamento, acolocacdo do objeto em evidéncia, asuaconstitui¢cao de coisaseparada, coisapara
ser vista, percebida, vivenciada, coisaque sobressai damonotoniado redundante, da reproducéo.
Somente o distanciamento pode nostrazer arealidade daexperiénciavivida. O narrado &, pois, um
objetivo que se colocaadistanciaparaser visto como uma*“ coisa’. O leitor diante dele evade-seda
possi bilidade deidentificacdo etem o espaco paraaapreensio daredidade construidai deol ogi camente.
Em setratando danarrativa, o distanciamento, em nosso entender 6 € congtituido atravésdaficcéo.
Somente aficgdo pode sobrepor tempos e espacos. Umanarrativaocorre simultaneamente em dois
lugares e em dois tempos diferentes: no tempo e no espago do narrado e em NOsso tempo e NSO
espaco deleitura. N&o importaque acreditemos no que estano outro tempo e no outro lugar, nem nos
argumentos colocados. A ficgdo nosimpde asuspensdo do racional, daincredulidade paranosconduzir
aumacredulidade ndo-raciona . E dentro dessaoutraordem, que se apresentacomo novidade, que
guebra nossa identificagdo com arepeticdo e com o racional, que se coloca Nnosso espaco para
encontrar umarealidade queteriamos como deliberdade . E aqui que ndsvoltamos asreflexdes da
introducdo deste texto, voltamosaAdorno quando afirmaque“ arte é o refiigio do comportamento
mimético” queno seu entender éndo-raciond.

Evadindo-seum pouco dasreflexdes puramentetedricas paraobservar concretamenteumanarativa
literéria, nos propomos, parafinaizar este texto, fazer alguns comentarios sobre O Processo de
Kafka, romance escrito naprimeirametade deste sécul 0. A escolhadesseromancefoi arbitrériadentre
muitosoutrosquenosdéo umanarraivaarticuladalinearmente—umre ato, masqueexcui apossibilidade
deseretirar dele, ede se formular explicitamente com umainterpretacdo, algo do tipo mensagem.
Nele existe afabulacdo, ahistoria, mas a substanciaque a constitui € ado pesadelo, inarticulavel,
irracional, que contém, porém, a experiéncia viva da realidade. Parece-nos que as reflexdes que
desenvolvemos sobre aquestdo do materia artistico, ado comportamento mimético, ado discurso
literério efinalmente adanarrativaliterariaestariam expressas de formamanifestanesse romance.
Kafka, naspalavrasde Borges (1988, p.13) “transmutou as circunstancias e asagoniasem fabul as.
Redigiu sdlidos pesaddosemum estilo limpido”.

Em O Processo, assim como nos outros romances de Kafka, o carater enigmético e mégico da
narrativaidentifica-se com o absurdo. A situacgo € absurda, masoleitor deixa-selevar pelorelato, e
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averacidade daficcdo seinstaura. O temadainfinitapostergacéo, daimpossi bilidade deresolugéo de
um problema que seavolumaendo sedeixareconhecer raciona mente, persegue o romance. Seu
protagonista, Josef K., progressivamente esmagado por um processo absurdo, néo consegue esclarecer
o delito de que o acusam, como tampouco defronta-secom o invisivel tribunal quedevejulgélo; este
sem juizo prévio acabapor fazé-lo degolar. A narrativa se da, avancando no tempo, atropelando a
possibilidade de Josef K. entender os episodi os que se sucedem sem nenhuma previsao, nenhuma
racionalidade. Os personagens que participam dos epi sodios sio descritos nasuaaparénciaexterna,
ndo nasuainterioridade. S8 personagens de um pesadel o, sem nenhumadensidade. Move-sediante
dends, como semovediante de Josef K., 0 protagonista, sem transparéncia. Suasfalas sfo esvaziadas
dequal quer compromisso com averdaderaciona , comaldgica. A linguagem configura-seno nonsense,
esvaziada de significado convencional. Suas agdes séo marcadas pelo fortuito, como séo as do
protagonista. Assim como o leitor entra no tempo e no espaco da ficgdo narrativa, no regime de
veracidade que daingtaura, os personagens suspendem aincredibilidade eadivida edirecionam suas
agdes por rel atos e opinides que seenredam indefinida efortuitamente sem nenhum referencial. Ea
imagem do“ absurdo” que se congtitui.

O que existe € a narracdo, solta, sem nenhum controle das agdes, como em um pesadelo. O
sujeito daenunciacao fragmenta-se edesdobra-se. Nafalade um personagem estdafaladeoutro, e
ass m essas perspectivas sao retomadas e acumulam-se em torno do processo até aimpenetrabilidade.
A racionalidade perde seu espaco e airracionaidade da vida se projeta. O real € percebido sem
mascaras, sem controle: asfantasias, asangustias, 0s sentimentos, aimportanciadiante do mundo
administrado.

O*“absurdo”, que constitui o caréter enigmético deficcdo Kafkiana, marcanaliteraturamoderna
um modo de exprimir acondi¢do dahumanidade e averdade de seu nivel de desenvolvimento social,
opondo-seao compreensivel. O compreensivel, que seentendepor S mesmo, épragmético etilizavel
paraaorganizacdo raciona deumavidairracional, o que se constitui no principio daideologia. O
“absurdo” desmonta aracionalidade, destituindo-a de seu espaco e instaura umanova ordem, de
subversio. E nessanovaordem queoleitor, livre dasamarras daracionalidade e de suas consegiiéncias,
percebe, tomaconsciénciadapropriavida. Assim, 0“ absurdo” é constitutivo do discursoliterério, na
perspectivaem que vimostratando.

Em um trecho do romance (p.215-217), no interior do penultimo capitul o, o narrador colocao
dizer nafdadeum abade, falaque atualizao discurso aegérico, apardbola. O que antecede e sucede
a0 trecho é um didogo entre Josef K. e 0 abade, que absurdamente pertence ao tribunal, e cujo
encontro fortuito com o protagonistada-seem umaigreja.

A parébolaconstitui-se naimagem daburocracia, do mundo administrado, de suaopacidade, de
suaimpenetrabilidade, daimpoténciado homem diantedale. Lei entendidacomo o mecéanico, que
segue suarotairreversivel ecircular, em cujo trgjeto somoslevados.

Retomando a concepcdo de comentério, poderiamos dizer que todo o romance é comentario
daquilo que aparabolaexprime. A parabola éapaavraverdadeira, ditapor um sacerdote. Assim, a
narrativa, aformulacio, espelhaessalei. E umaduplicacio que sereduplicaem outras histérias que
estéo dentro dahistoriade Josef K., como em um jogo de espelhosao infinito.

A tentativa de romper com alei, dentro da perspectiva em que desenvolvemos este texto, éa
essénciadaarte. SO haliberacéo dasamarrasdalel pelacompreensdo, elaéasuperacdodalei. EmO
Processo, essa compreensdo da-se através do incompreensivel, do absurdo, que se coloca, dentre
muitas outras possi bilidades que podem configurar o texto deficcéo.
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The literary narrative

Abstract

Trying to put literary narrative inside some limits — to recognize “literariness’ in it, this essay relates
literary narrative to “literary discourse” that is discussed refering to art discourse. The Process, Kafka's
novel, is examined on the light of the reflections on literary narrative presented in the text.
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