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As Paisagens de Mario de Andrade: representacdes da Paulicéa
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Resumo

O presente traba ho tem como objetivo levantar dados para demonstrar como a cidade de S8o Paulo esta
representada em alguns poemas de Mario de Andrade, em especial: Paisagem n°® 1, Paisagem n° 3,
Paisagem n° 4 e Paisagem n° 5. Este tltimo pertence ao livro Cla do Jaboti e os primeiros ao Paulicéia
Desvairada. N&o pretendo, contudo, neste trabalho, fazer um levantamento exaustivo desses dados, mas
t&0-somente chamar a atengdo para alguns aspectos proprios a essa representagdo, isto para tentar
demonstrar se ecomo aexpressaoindividual transcenderiaaprépriaindividualidade em favor do universal.
Palavras-chave: Méario de Andrade, paisagem, S8o Paulo, individual, universal.
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UrbanidadePoética

Mario de Andrade, em um trecho do Prefacio interessantiss mo, afirmaquea“ arte ndo consegue
reproduzir natureza, nem este é seu fim. Todos os grandes artistas, ora consciente [...], ora
inconscientemente|...] foram deformadores danatureza. Dondeinfiro que o belo artistico seratanto
mai sartistico, tanto mai s subjetivo quanto maisseafastar do belo natural” .

Em outras palavras, o que setem € um repudio aarte meramente mimeética, que desconsideraa
subjetividade criadorado artista. Claro estaquetemos agqui umatentativade compreensdo do quesga
aobradearte: semerareproducéo daredidade ou se negacao/transformacao dessamesmarealidade,
seosujeto criador deve afastar-sedo real, de seu objeto por meio do subconsciente, ou deve procurar
umaidentificacdo com esseobjeto. E mais, como fazer? Qual aformaparaseveicular umaidéa, para
sevestir um contelido de expressao? Ora, s80 questdes amplamente debati das aindahoje equeforam
alvo dareflexdo e producdo de Mario de Andrade, e de tantos que del e se ocuparam.

Roberto Schwarz, por exemplo, observatrés grandes posi ¢oes no pensamento estético do poeta
paulista: uma primeiraem gque predominariaaforcado subconsciente, no qual que severificauma
primaziado individuo sobre o social; umasegunda, em que aquel a posi ¢do seriapraticamentetoda
negada, dando-se énfase ao raciocinio técnico, ao dominio técnico, parase compreender melhor a
prépriasociedade em que estainserido o poeta; e por Ultimo, umaquase-sintese dessasduasprimeiras
Situacles. “ é pelaexpressdo maisrigorosade suaverdade pessod [ ...] queoindividuo seuniversaiza;
a0 mergul har em sua prépriasubjetividade o artistaencontrarg, ao fundo, o socia”, conformeafirma
Schwarz (1981, p. 21).

Jodo LuisL afetd, por suavez, defende que a proeminénciada subjetividade em detrimento da
objetividade, e aconsequente fragmentacao estética, naprimeiraposi ¢ao apontadapor Roberto, seria
fruto exatamente das contradicbes darealidade, dos conflitos de umacidade que abandonavao carater
provinciano etornava-se aprincipa metrépole do pais. Comisto, seapoesiaparece ruim em muitos
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momentos de Paulicéia Desvairada € por causa“ dasuamatérianutridora, acidade queainspira’

(1986, p. 17). E damesmaforma que o objeto a ser descrito, 0 eu que o procura é igual mente um
desvairado. Neste sentido, “ 0 exame do conflito[...] érevelador de algumacoisaque transcende o
individuo e que aparece como captura, pelaformaliteréria, do conflito maior que estainstalado de
modo substancial nasociedade. A teméticatodado ser solitério, dividido, mutilado, incapaz de encontrar
suaprépriaidentidade, corre paral e amente aos mesmos conflitosvivenciados por todos osindividuos
—quer dizer, experimentados pelatotalidade” (1986, p. 101).

Essa dicotomia subjetivo/objetivo foi percebida mesmo pelos contemporaneos de Mario de
Andrade, conforme atesta L afet& (1996, p. 60-61); e foi alvo de estudo de Nelly Novaes Coelho,
para quem a poesia de Mé&rio pode ser compreendida por esse jogo pendular: realidade objetiva
versus realidade subjetiva. “ Pelaandlise dessadial éticapoderemos, talvez, compreender atentativa
[...] deresolver aequacdo do ‘eu’ com o mundo” (1970, p. 33).

Essas diferentes posicdes podem ser confrontadas com a reflexdo estética de dois grandes
pensadores do século X X: Lukécs e Adorno. Para aguele, a arte tem umafuncéo eminentemente
social, qual sgja, aderetratar aquilo que melhor definiriaarealidade objetiva, 0 mundo empirico.
Considerando tal visao, as deformagdes subj etivistas ndo conseguem trazer parao interior daobrade
arte o essencial doreal, prendendo-se, muitavez, naguil o que € acessorio, abstrato, ndo-tipico. Neste
sentido, Lukacs procuraver como boa, aobrarealista, que procuraresgatar o objeto com todas as
Suas contradi gdes, aguelaque ass m n&o procede, agquel adeformadapel aexpressdo subjetivafdsficaria
arealidade histéricapor mei o daideol ogizacdo. Adorno, ao contrério, ndo descarta, em Ultimaandise,
asubjetividade naproducéo literéria. Em seu discurso sobreliricae sociedade, procurademonstrar
guemesmo alirica, produto dos sentimentosindividuais, é capaz detranscender, pelalinguagem, esse
limitesubjetivo eatingir o universa. Diz Adorno:

“A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas é umaforma de reacéo a
coisificacdo do mundo, adominacdo de mercadorias sobre homens que sedifundiu desde o comego
da |l dade Moderna e que desde a Revolugéo Industrial se desdobrou em poder dominante da
vidd'.

E adiante complementa:

“Hoje, quando a pressuposi ¢cao daguel e conceito de lirica que tomo como ponto de partida, a
expressao individud, parece aba adaaté o maisintimo nacrisedoindividuo, acorrente subterranea
daliricaafloracom violéncianos maisdiversospontos, primeiro como mero fermento daexpressio
individual mesma, masem seguida, talvez, também como anteci pacdo deum estado que ultrapassa
ameraindividualidade’ (1983, p. 195, 200).

No caso, um dos principais objetos a ser apreendido pela poética de Mé&rio de Andrade, em
especia pelas Paisagens, éacidade de Sao Paulo (o primeiro livro de poesiasmodernistasde Mé&rio
intitula-se Paulicéia desvairada, e um dos Ultimos, Lira Paulistana). No entanto, em que pese a
necessi dade de distanciamento para bem observar, essa apreensdo néo € feita de modo distante e
objetivo, como quem faz uma descricao técnicade um objeto — conforme apregoavam osrealistas,
como Flaubert: “Esforgo-mepor entrar no epartilho e seguir umalinharetageomeétrica: nenhum|lirismo,
nada de reflexdes, ausente a personalidade do autor” (apud Bosi, 1993, p. 188) —, esim, de modo

1A cidade virariaelamesmaafonte e o foco da criagdo cultural, se tornando um tema dominante, explicitaou tacitamente, para
as vérias artes, fornecendo-lhe muito mais chaves para a reformulagdo da estrutura compositiva interna das obras, do que
propriamente incidentes ou argumentos, que se dissolvem em impressdes erréticas.” (SEVCENKO, Nicolau . Orfeu extético na
metrdpole; S&o Paulo - sociedade e cultura nos frementes anos 20. S&o Paulo : Cia. das Letras, 1992. p. 18.)
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gue oindividuo observador faca parte do objeto aser descrito. O poetavé-se obrigado adescrever a
cidade de dentro dela, o que atrapal haaobjetividade, e cria-se aconfusdo entre objetividade épicae
subjetividadelirica. Assim, percebe-se em praticamentetodapoéticade Mario, quetemcomo avoa
cidade moderna, umatensao constante entre 0 desgj 0 dadescri¢éo dacidade (objeto) eapresencada
efusdo |irica, acomogado que esse objeto causano eu-lirico:

“Sa0 Paulo! comocéo deminhavida...
Osmeusamoressao floresfeitasdeoriginal...”

Logo se vé que a poéticade Mério de Andrade é mais afinada com o pensamento estético de
Adorno que com o de L ukacs, o qual, certamente, colocaria o poeta paulistano mesmo limbo que
Kafka, por exemplo.

Ha, neste sentido, um embate entre a subjetividade criadora e a objetividade descritiva, cuja
pacificacéo é procurada pelo sujeito lirico perdido no tumulto da cidade grande, em meio a“Os
caminhdes rodando, as carrocas rodando,/ rdpidas as ruas se desenrolando,/ rumor surdo e rouco,
estrépidos, estdidos...” Essatensdo émaisclaraem Paisagemn® 1, a0 passo que has outras pai sagens,
eladiminui eo objeto, multifacetado, € melhor apreendido pel o sujeitolirico, namedidaem que pode
ser percebidaumanitidaca maria, apesar das dissonancias, dosdesvariosdacidade.

“Faz gosto agenteandar assm atoa
Reparando nacalmadasuacidade natal.”

Maério “logo reconheceu o proprio fascinio pela cidade moderna como centro convergente
dastensdes e contradicdesimplicadas pelo implemento da industrializaco capitalista” (Facioli,
1992, p. 62). Naverdade, trata-se de um reconhecimento que tem suamatriz em Bal zac, Dickense
Baudelaire, esteum dosprimeirosatrazer paraaliricaamultidéo.

Neste sentido, € que se verificaabuscapor parte do poetaem compreender acidade quetanto
ama, eque tanto se afastadel e, pelamultiplicidade devozes, impedindo-lhe, pois, afruicdolirica. Dai
0 poetaser arlequinal, ou sgja, umacidade polifénica pediaigua mente umapolifoniapoética, para
chegar-seatotalizacao do objeto:

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,
Masumdiaafina eutoparel comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhascurtas,

S6 0 esquecimento € que condena,

E ent&o minhaalmaserviradeabrigo.

(Eu sou trezentos— Remate de Mal es)

“A existénciadas cidades ndo € um fendbmeno estritamente contemporaneo. Naverdade, elas
existem h& bastante tempo e comecaram a surgir quando o homem iniciou seu processo de
sedentarizacdo e de umasociabilidade maiscomplexa’ (Moraes, 1998, p. 8) . No entanto, as cidades,
tal qual as conhecemos hoje, sdo um fendmeno do processo de industrializagcdo. Em especial S&o
Paulo, que em 1872, quando eramai s proximadaeconomiarura eartesanal, contavaapenas 31.385
habitantes contra os quase 580 mil habitantesem 1920. | sso gracas aindustrializacéo dacidade que
atraiu migrantes de véariasregifesdo pais, além deimigrantes, 0 que garantiu a Sdo Paul o, segundo
Sevcenko, um crescimento “ numaescal aespetacul ar e, de nticleo periférico com popul acdo flutuante,
passou a pdlo econdmico maisdinamico do pais e acentro politico onde eram decididos os destinos
daRepublica’ (1992, p.108). E vai ser esse universo em transformacao, em ebulicdo, o objeto da
poesiade Mério de Andrade. “ A Sao Paulo desvairadade 1922 [...] évistae produzida pelo poeta
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como umametropole‘ arlequina’, espaco polifonico de conflitose diferencas, que necessitadeuma
empurrdo escandal 0so parase atualizar defato com as novas correntes artisticas e de pensamento”
(Facioli, 1992, p. 64).

Paisagens: do Rural ao Urbano

Norma mente, quando vai seanalisar umtexto, em especia o poético, éimportante partir dotitulo,
visto como sintesedo quesevai ler. Assim, paracomecarmosacaracterizar e aentender melhor os
poemas que sel ecionamos para andlise, € necessaria uma compreensdo mais acertadado que sgja
pasagem.

Pai sagem seriaapenas aplicave avistapanoramicado mundo natural ? Seriapossivel aplicar esse
termo ent&o avisio do urbano, do mundo higtdrico, construido pelaacdo do homem? Segundo Raymond
Williams, aobservacao consciente de um espaco aser apreendido e/ou admirado pelavistahumanaé
um fato antigo. Nesse sentido, poder-se-iafazer um levantamento da historia da paisagem, porém
deve-sesempre, naandisefina, “ relacionar estashistériasahistériacomum deumaterrae dasociedade
nelaexistente” (1989, p. 167). Devemos, pois, imaginar a paisagem tanto como algo criado pela
natureza, quanto pelaacdo do homem. No primeiro caso, devemos pensar naexisténcianatural de
espacos propicios a uma visdo paisagistica, propicia a observacdo descritiva. No segundo, na
transformacao consciente do homem com vistas ao dominio do espaco natural, como nacriacéo de
jardins, bosgues, parques, etc.

Em relacéo atransformacao natural dos espacos, podemos, atitulo deilustracdo, imaginar a
apreensao desse tipo de paisagem pela escola holandesa de pintura do século XV, em especia
Jacob van Ruisdagl, cujaobraprocuramostrar apaisagem como algo mutével pelaacéo daprépria
natureza. Estou pensando aqui natela Uma pai sagem montanhosacom arvoresetorrente’. Poisbem,
conforme Raymond Williams, “ o conceitoinglésde paisagem foi tirado diretamente do holandés|...]
0 pai sagismo correspondia, naarte, aideol ogiaburguesado mel horamento e ainvestigacdo cientifica
danaturezae das modalidades de percepcado” . Em outras palavras, énosséculos X VI e X1X queo
conceito de pai sagem passaater umaconotacdo moderna, ndo maisaplicado Unicae exclusvamente
ao mundo natural, e sim também ao mundo transformado pelaacdo humana, incluindo ai aprépria
cidade, o mundo urbano.

“ A medidaquefoi crescendo, em ritmo acelerado, no século X V111, Londresfoi sendo observada
como um novotipo de paisagem, um novo tipo de sociedade’ (Williams, 1989, p. 200).

Dai Mé&rio criar o epiteto para Sdo Paul o, relacionando-aaL ondres: “MinhaL ondresdasneblinas
finas...” Seametropoletropical ndo paravade crescer, elapoderiabem ser ligadaagrande metropole
inglesa, aprimeira, juntamente com Paris, achegar aumapopul acdo de maisde um milh&o de habitantes
em meados do século X1X (Moraes, 1998, p. 11) .

Um espaco sO setornapaisagem, isto &, digno de ser observavel, quando esse espaco particular
tem algo devalidade universal. A Londres setecentista e oitocentista, por exemplo, erasimbolo do
progresso e das|uzes, mastambém dadecadénciahumana(cf. cap. 14, Williams, 1989). Assm, ainda
gue a Garoa de Séo Paul o atrapal hasse a visao objetiva, posto que travestida de arlequim, o poeta
buscavaacompreensdo, buscavaver umacidade ndo propriamente sua, particular, masa Sao Paulo
dos bailados russos?, para cuja apreensdo, tem de abandonar aratio e seguir no did ogo com sua
L oucura, alegoriade todo esse movimento de buscadaalmadametropole.

Ali emfrente...—Mario, pdeaméscaral
—Tensrazdo, minhalLoucura, tensrazao.

2Mério de Andrade explica essetermo em A escrava que nao é | saura, onde diz que setrata da substitui¢céo da ordem intel ectual
pela ordem subconsciente” (p. 242).
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E qua aSéo Paulo de Mario de Andrade? Qual apai sagem, ou pai sagens, destacadapor Mario
para revelar a cidade? Para responder a pergunta, devemos recorrer ao famoso verso de
Inspiracao:

Galicismo aberrar nosdesartosdaAmérica.

Como facilmente observavel elongamente explicado por outros criticos, 0 que setem nesteverso
€amisturade doisuniversos culturais que seencontram, ou de um espaco cultura queinvadeerecria,
em um outro espaco, um terceiro. Ou por outra, pode-se pensar no contraponto entre civilizacéo e
primitivismo, umadualidade antitéti ca presente nasimagens das Paisagens: prisao/civilizacao, frio/
verdo, sol/chuva, razéo/loucuraetc. Essejogo de oposi¢cao, mundo civilizado/primitivista, norteiaos
demais; e todos eles tém como objetivo Ultimo destacar as contradic¢des da cidade, metonimiado
Brasi|, que arregimentaasindividualidades paraconstruir o universal.

Nestelinhadeleitura, podemos, portanto, estabel ecer um contraponto entre mundo rural e mundo
urbano, marcado em especia pel o prépriotitul o dos poemasem questdo, conforme procurel demonstrar
atrés. Emoutro termos, o titul o paisagem evocatanto o mundo natural, como o espaco conquistado
etransformado.

Paisagens e Paisagens

Em todos esses poemas, verifica-se uma preocupacdo com o presente, com hic et nunc,
preocupacao prépria, alias, do espirito dasvanguardas européias (dadaismo efuturismo), cujoidedrio,
neste ponto ao menos, Mario pareceter seguido. Nesse presente, porém, encontram-se as contradi ¢oes,
asoposi¢les, cujasintese é procurada pel o poeta. Naverdade, essejogo de oposi ¢des nos poemas
€0 queosestrutura, € o que lhesdaaformade expresséo.

Em Paisagem n° 4, vé-se, no cenério urbano, o uso econdmico do mundo rural, o dominio
produtivo do espaco naturd: o plantio do café, ou, mai sespecificamente, acomercidizacdo desenfreada,
contraposta as baixas de preco do ouro verde, causando, pois, aretracéo desse comércio. Trata-se
de uma pai sagem econdmico-social, umadas marcas do ser paulista, dealgo queoidentificaetornao
individuo integrante de umacol etividade. Porém, conforme Sevcenko, “aartificialidade repentinae
sem raizes dariqueza cafeeira, gerando uma metrépole complexa da noite para o dia, langcou as
imaginacbes num vazio, em cujo amago aspectos fragmentados das organi zacGes metropolitanas
europé aseamericanas auavam como catdisadores de umavontade de s, diante daqud as condicoes
locais seriam sentidas antes como embaragos do que como a base e o fim de um empreendimento
coletivo” (1992, p. 113). Talvez, por isso, a necessidade, posta ironicamente no poema, de se
arregimentar forgas paracaracterizar o ser paulista.

Explico-me.

O poematermina com um verso em gue se criaum advérbio de modo, paulistanamente, para
demonstrar qual 0 modo de ser do paulista, como deve se comportar diante das adversidades
econémicas. O retrato fiel, objetivo dessa paisagem, €, no entanto, maculado, maisumavez, pela
subjetividade criadoraereflexiva, namedidaem que, ao finalizar o poemacom fecho de ouro—Oh!
esteorgulho méximo de ser paulistanamente!!! —, Mé&riointroduz aironia®, no sentido de demarcar
no poemaas contradi¢des do real, dialetizando identidade paulistaimposta pela necessidade
comercial. Emoutraspalavras, o poetavé, aparentemente, adistancia, masmistura-se acoletividade
paraironizar aquilo que seriaaspecto deidentificacéo coletiva.

8*“Um dos angul os mais significativos dessanovalinguagem [moderna] éaironia. A ironiamodernistaé principa mente um signo
linguistico (navariedade de seus signos expressi vo-comuni cativos) capaz deimpedir aestratificacdo seméanticadossignosgerais
da conotacdo brasileira, dando-lhes, pelo contrério, uma tendéncia a mais absoluta liberdade criadora. Com €la, conceitos
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O jogo de oposicdes também estd bastante presente em Paisagem n° 5, poema de Cla do
Jaboti, em que, emborahagjaum mergulho em outrasteméticas, como o folclorebrasileiro, Sdo Paulo
néo é abandonadadetodo. Maisumavez éojogo sol/naite, quente/frio quevem gudar acaracterizacao
da paisagem urbana. No poema, Sol e quente sdo proprios do mundo da agitacdo, da correria e
mesmo, ainda que ndo explicito, do mundo do trabalho. Neste sentido, pode-se considerar Sol e
guentetanto literalmente quanto metonimias de um momento, de um aspecto davidapaulistana, do
modo de ser paulistanae paulista.

A noite e o frio, que dominam amaior parte do poema, por suavez, restabelecem acama, a
tranqilidade, apaz.

Masagoramesmo deram asvinte horas.
Dejé-hoje quando anoite agarrou empurrando aluz quente
[pratrasdo horizonte
Brisou umafriagem deinverno refrescando os praceanoseacidaderica

Noite efrio seriam, pois, metonimias de outro aspecto davida, de outro momento, o écio. E o
momento em gue o proprio poeta pode refletir sobre 0 eu e sobre o outro, para ver-se nesse outro.
Ao demarcar esses doismomentos, 0 poeta pareceironizar, maisumavez, esse modo de ser. [roniza
apossive integracdo social, em que haveriaumaidentidade Unica:

Todasasbulhasseguntam numrisofeliz.

No entanto, adivisio temporal, talvez, demarque asdivisdes dasociedade. Ao mesmo tempo que
h&aumaidentificacdo col etiva, 0 poetaemergedo coletivo pararefletir o “eu” eo outro. Em outros
termos, acidade avancasobre o individuo, que seanulanacidade, nacoletividade, o queficaclaro até
0 13°verso, momento danarragéo. Nosdois Ultimos, €avoz do individuo que se destaca pararefletir
sobre 0 espaco urbano.

A descricéo da cidade, na 12 estrofe da Paisagem n° 1, remete o leitor aimagem de Londres,
aquilo que melhor caracterizaessacidade européia: aconstante neblina. No entanto, é verdo. Com
isto, propde-se a oposi¢ao: frio e calor se aternam no verdo da Paulicéia, similar aLondres pelo
aspecto natural e pelo espaco urbano propriamente dito. Osversos, harmonicos, fazem um retrato —
aparentemente obj etivo —fragmentado desses aspectos. O possessivo minha, porém, introduz, logo
deinicio, o eu-lirico etoda suasubjetividade. Talvez a“Londres’ do outro ndo s§aamesmadado
poeta. Assm, aaternanciafrio/cal or se coadunacom o proprio sentimento difuso einconcluso do eu-
lirico.

Em relagdo as outras duas estrofes, 0 sentimento continua a alternar-se conforme a visdo da
paisagem urbana, quevai | he of erecendo motivostanto paraareflexao:

Passa um S&o bobo, cantando, sob os pl&tanos,
umtrada.. A guarda-civical Prisdo!
Necessidade aprisdo

paraque hgacivilizacdo?

quanto paraaefusdolirica

vagantes, como ‘ nacionalismo’, podem vigorar na melhor expressdo no contexto brasileiro, ao mesmo tempo que podem sofrer
modificagfes criticas quando tendem a repropor contelidos tradicionalistas para o contexto. E 0 méximo de modernidade no
novo sistemalinguistico nacional”. Cf. CASTRO, Silvio. Teoria e politica do modernismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1979.
p. 132.
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Meu coracdo sente-semuitotriste...
Enquanto o cinzento dasruasarrepiadas
Dialogaum lamento com o vento...

O poematerminacom versosdeouro, bem ao gosto dapoesiaparnasiana, talvez porque” ninguém
podeselibertar dumasb vez dasteorias-avos que bebeu”, ou parajustamenterefletir anecessidade de
prisdo, estabel ecida pdalinguagem académica, paraseerigir omundo civilizado.

De qualquer modo, temos, neste poemacomo nos demai s, uma problematizacdo da expressao
poética, se mais objetivaou subjetiva. O poeta mistura-se acoletividade e pode sentir acidade de
dentro dela. Eiso problemadas Paisagens: como caracterizé-las, qual aperspectiva.

Em Paisagemn® 3, anaturezatanto atrapal hacomo gjudana caracterizagcdo dacidade. A garoa
impedequeo poetavegaacidade, epor fim €0 sl queao riscar o chuvisco possibilitao dedumbramento,
aapreensao objetivadoreal.

A descricéo defragmentos dacidade € entrecortada por reflexdes. Desde oinicio, hacomo que
um didogo. A pergunta se estava ou ndo chovendo, segue a resposta cue apenas garoava. Na 22
estrofe, essedid ogo torna-seexplicito, para, maisadiante, retornar de modo implicito, como noinicio.
O didogotravado éentre o eu-lirico eal oucura, personagem criadando para caracterizar umacaso
psicético do poeta ou de quem quer que seja, e Sim para fundamentar a visdo multiforme de um
realidade esquizofrénica, desagregada. Assim, s aloucuraé, paradoxa mente, capaz detranscender
as particularidades de um mundo cadtico e criar ordem nas pai sagensdacidade, afina éal oucura
guem temrazéo.

Emboraa pai sagem descritadesperte emogdes no eu-lirico, o quelhe atrapa hariaavisdo, nesse
poemapodemosvisuaizar o real concreto, € possivel visualizar acidade em a guns de seus aspectos:
0 comércio, aescola(retratadaperifericamente em“ Asrolas daNormal/ esvoacam entre osdedos da
garoa...”), o corre-corre, enfim amultiplicidade dapai sagem urbana. A fragmentacdo alegéricaéo
meio deseatingir o universal concreto: S&o Paulo esuaessencia

Neste caso, agaroando impede que o eu-lirico vejaacidade com rel ativaobjetividade. Aofinal,
nos Ultimostrésversos, o que setem é outro fecho de ouro, néo com o mesmo sentido das Paisagens
n° 1 en°4, essim de modo que cada particul aridade pode ser vistaem suaindividualidade e em sua
universalidade, € como setudo setornasse maisclaro aos olhos do poetapel aaberturaproporcionada
pelo Sol, eele pudesserefletir 0 objeto poético.

FinalizacOes

Evidentemente ao sefazer um recorte como o proposto, deixa-se paratras umasérie de questdes
relevantes, que mereceriam um estudo mais aprofundado.

No entanto, procurei demonstrar que a visao subjetiva é capaz de proporcionar reflexdes,
meditacOes de validade universal sobre o objeto poético e ndo apenas ficar presaem sua propria
singularidade. Ela €, pois, em Mario de Andrade, meio estratégico pararetratar o desvairismo da
cidadearlequina, émeio paraharmonizar asdiferentesmatizes, que necessitam de umavisao ordenadora,
ainda que estanem sempre tenhasido objetiva, aindaque o préprio objeto tenha se escondido sob
garoase neblinas, criadorasdo mistério...
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Paisagens by Méario de Andrade:
representations of his poems in the city of Sdo Paulo

Abstract

The present work has the objective of collecting datato demonstrate how S&o Paulo city isrepresented in
some of Mario de Andrade's poems, specially: Paisagens n® 1, Paisagens n® 2, Paisagens n® 3, Paisagens
n° 4 and Paisagens n° 5. This last one is in the book Cla do Jaboti and the first ones are in Paulicéa
Desvairada. It isnot my intention, however, in thiswork, to use up these data, but only to call the attention
to some aspects, specific to thisrepresentation. Thisis doneto demonstrate wether and how the individual
expression would transcend the individuality itself in favor of the universality.

Key words: Mério de Andrade, landscape, Sao Paulo, individual, universal.
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