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Resumo

Na primeira parte deste trabalho, apresenta-se um histérico da aplicagdo dos
conceitos da psicanalise a analise literéria, justificando sua validade, desde que
a obra literaria seja o ponto de partida para a descoberta dos seus multiplos
sentidos, possibilitando também uma “leitura” do inconsciente, numa operacéo
de analise que podera levar em conta as figuras obsessivas que entram na
composigao da obra. Na parte seguinte, referente a analise de Amor de Salvagao,
de Camilo Castelo Branco, a obra é analisada com base nos pressupostos
tedricos apresentados, destacando a figura obsessiva da méae do personagem
Afonso, com uma fung¢é@o determinante no destino dele, possibilitando, assim,
uma leitura da narrativa a luz do complexo de Edipo, considerando sempre a
forma pela qual a narrativa se estrutura no seu contexto romantico.

Palavras-chave: Literatura e psicanalise. Literatura Portuguesa. Camilo Castelo
Branco (1825-1890). Amor de Salvagéo.

Abstract

In the first part, this work will present a historical account of the application of
some concepts of psychoanalysis to literary analysis, justifying its validity as
long as the literary work is the starting point for the discovery of its multiple
senses, as well as it allows for the “reading” of the unconscious, in an analysis
operation that may take into consideration the obsessive figures that constitute
the work. In the following part, the work “Amor de Salvagao” by Camilo Castelo
Branco will be analyzed from the point of view of the presented theoretical
background. The obsessive figure of the character Afonso’s mother, who has a
decisive role in his destiny, will be highlighted, thus enabling the reading of the
narrative in the light of Oedipus’s complex, always taking into account the way

1 Literatura e Psicanalise

A utilizacdo de métodos da psicanalise para a andlise
e interpretacdo literaria tem suscitado controvérsias,
desde a sua origem. Vale lembrar que o criador da
psicanalise ja acreditava que a atividade artistica era,
na sua esséncia, inacessivel a psicanalise. Apesar deste
alerta inicial, como compreender o crescente interesse
por uma critica literaria que incorpora, até o presente,
alguns dos conceitos derivados da psicandlise? A
verdade é que o proprio Freud também n&o resistiu a
tentacdo de procurar na literatura uma fonte de
interpretacéo do inconsciente, buscando nela os sonhos
imaginados, para revelar os fantasmas dos seus
criadores, com a “funcdo de interpretar passagens
enigmaticas de uma obra”, como afirma lves Jean Tadié
(1992, p. 144). Foi, portanto, especialmente apés a
publicacdo de obras como Delirio e sonho em Gradiva
de Jensen (1907), Ensaios de psicanélise aplicada
(1906-1923) e O humor e suas ligagdes com o
inconsciente (1905) que Freud tornou-se uma referéncia
fundamental para a critica literaria ligada & psicandlise.
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Afinal, o autor mais reconhecido ja havia dado os
primeiros passos ao tratar do sonho acordado do escritor,
integrado aos destinos psiquicos do personagem, dentro
da trama narrativa, embora reconhecesse a diferenca
entre a obra literaria e o paciente submetido a terapia.

A consciéncia de que a obra literaria tem sua
especificidade, e ndo é um substituto do paciente
psicanalizado, fica também evidente entre os primeiros
discipulos de Freud, com a consciéncia de que a
literatura deve ser compreendida como organizagao
estética, na qual os conflitos s&o sublimados pelo
prazer estético existente na producéo e recep¢do da
obra.

A eficacia de um dialogo entre psicanalise e literatura
tem sido reiterada por inUmeros criticos porque a obra
literéria, como o “sonho acordado” evocado por Freud,
possibilita a compreensdo do mundo imaginario
literariamente construido pelo escritor, com a imerséo
no seu inconsciente. Isto pode ser revelado por meio
de figuras obsessivas, lapsos, sonhos, jogos verbais,
etc.
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A utilizacéo de alguns conceitos da psicandlise para
interpretacao literaria ndo deveria, entretanto, resultar
numa leitura redutora, através de algumas férmulas de
explicacdo cientifica, com base em um namero limitado
de complexos, como reconhecem os criticos que buscam
na estrutura da obra a interpretacdo do inconsciente,
fazendo da psicandlise uma disciplina auxiliar que se
integra a outros saberes na compreensdo do texto
literéario. Dessa forma atuam alguns autores conhecidos,
em diferentes linhas de interpretagcédo, a exemplo de
Bachelard, Jean Pierre Richard, Gerard Genette, René
Girard, Roland Barthes, Paul Ricoeur, entre outros.

Um trabalho particularmente destacado nessa linha,
nas Ultimas décadas, é o de Lacan, na sua andlise de
escritores classicos como Soéfocles, Shakespeare, Poe e
Claudel, com o fim de estudar o inconsciente como
linguagem, afastando-se da tendéncia que privilegia a
psicobiografia. A atencéo conferida & obra, e ndo a vida
do artista, marca também o trabalho de Jean Bellemin-
Noel, ao buscar uma pluralidade de sentidos que
emanam do texto, com base nos seus enunciados
fundamentalmente.

Mas, um recuo no tempo é importante para compreender
melhor a atuacdo de uma critica literéria fundamentada
na psicanalise freudiana, particularmente desenvolvida
na Francga, a partir da segunda década do século XX,
tendo como expoentes Charles Baudouin e Charles
Mauron. Desses, Charles Baudouin é lembrado pela
Psicandlise da Arte (1929), como um critico que prioriza
0s complexos na interpretacdo das obras, realizando
uma ambiciosa incursao pela literatura, a partir de
autores como Tolstoi, Musset, Andersen, Hoffmann,
Jean-Paul, Wilde, Maupassant, Poe, Dostoievski.
Destaca as tendéncias do narcisismo, unido & introversao,
traduzidos em formas de “regressdes neuropdticas” e
complexos, embora se saiba que a obra literaria
representa sempre uma reagao imprevisivel a quaisquer
formas de condicionamentos, podendo superar as
limitagdes dos referidos complexos, uma vez que as
“sublimagbes” desempenham papel importante na obra
literaria.

O pensamento de Baudouin vai ao encontro, no
essencial, da psicocritica de Charles Mauron, contestada
por criticos como Genette, pelo seu cientificismo
limitador na percepcdo da obra como formulacédo
estética, como nos lembra Tadié (1992, p. 154)
Efetivamente, Mauron, o autor de Psicanalise de
Mallarmé, ao explicar a personalidade inconsciente do
escritor, através dos seus complexos, traduzidos por
metaforas obsessivas, acaba condicionando de forma
limitada o texto literario a conceitos freudianos, dando
relevo a biografia dos escritores.

Um avanco em relacdo aos autores precedentes
pode ser representado por Jean Bellemin-Noel. Seu
objeto de estudo passa a ser, fundamentalmente, a obra
literaria, a partir da qual despontam os “fantasmas
pessoais” do escritor na configuracdo da obra, sem
enfatizar a biografia dos autores, como se depreende
dos nomes psicandlise literaria, psicandlise textual ou

textanalise, por ele adotados, para definir seu processo
analitico, centrado no texto, anénimo ou ndo, com as suas
representacdes fantasmagoricas que sdo interpretadas
pelo receptor, como projecfes de seus desejos
inconscientes, gerando, na recepc¢do, uma relagdo
transferencial por parte do leitor. A orientacdo de Jean
Bellemin-Noel é, em parte, compartilhada por Marthe
Robert que, no Romance das origens e origens do
romance (1972), evidencia a dispensa do aparato
biografico de que se servem os primeiros criticos
freudianos.

A retomada da psicanalise freudiana continua,
portanto, fortalecida até o final do século XX, quando a
configuracao literaria orienta o trabalho de analise do
texto. A busca dos miltiplos sentidos, por meio de
manifestacdes do inconsciente, ndo descarta a contribuicao
de outras disciplinas como a Histéria, a Semidtica, a
Filosofia, a Linguistica, a Teoria do Discurso, a
Sociologia. Mas, vale ressaltar, concordando com as
palavras de Perrone-Moisés: “As Unicas leituras
psicanaliticas proveitosas sdo as dos criticos que nao
perdem de vista o objetivo literario da empresa”.

Enfim, o problema da aplicacdo da psicanalise a
interpretacdo literaria estd, por vezes, na indefinicdo do
objeto e dos objetivos propostos, quando métodos
cientificos séo utilizados para explicar fenébmenos, como
vida onirica, inconsciente, imaginario, processo criativo.
Sabe-se que o critico literario ndo é um psicoterapeuta
armado de conceitos para diagnosticar neuroses na obra
literaria. A realizacdo desta dispensa o “tratamento”,
até mesmo porque conta com o poder da sublimacao
para romper com a clausura depressiva através do
prazer estético, seduzindo o leitor com os artificios da
palavra transformada em arte.

2 A Mae Duplicada em Amor de Salvacado

Com base na fundamentacdo tedrica apresentada,
analisa-se a novela (como é identificada pelo autor) de
Camilo Castelo Branco (1825-1890), Amor de Salvacdo
(1997). Na relacdo com Amor de Perdicdo, publicada
dois anos antes de Amor de Salvacao (1864), € possivel
verificar que esta Ultima ameniza, até certo ponto, 0s
arroubos passionais de juventude do par amoroso
Simé&o/Teresa que, em Amor de Perdicdo, encontra na
morte a Unica alternativa para o conflito em face das
coergdes de que séo vitimas.

Mas ha uma diferenga a destacar quanto a pulsdo
de morte existente nas duas obras: em Amor de
Salvacdo, ao contrario da outra narrativa, o amante
acaba por vencer o impulso suicida, na reconciliagdo
com a familia, com a Patria e com Deus, inscrevendo-
se de outra forma no mesmo ideério romantico da obra
anterior, apesar das “diferengas de superficie”, como nos
lembra Lénia Mongelli (1997, p. 11), numa apresentacéo
a novela, com significativo titulo interrogativo: “Havera
amor que salva?”. Segundo a mesma autora, na mesma
apresentacao, estas diferencas nao impedem a existéncia
de uma “cosmovisdo igualmente tragica”, pois,
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tanto Afonso de Teive quanto Simao Botelho séo vitimas
do idealismo desmedido, da subjetividade desordenada,
cindida por impulsos individuais e preceitos éticos
antagonicos, a opor definitivamente o querer e o poder.
(MONGELLI, 1997, p. 11).

Mas, apesar das “diferencas de superficie” dentro
do ideério romantico, Amor de Salvagdo se configura
como uma narrativa em que 0 processo de enunciagdo
revela um escritor mais habil na manipulacdo da sua
técnica narrativa. Coloca em evidéncia a auto-
reflexibilidade dos seus cédigos que comportam, de
forma irdnica, um discurso critico corrosivo em relacéo
aos estereOtipos romanticos representados pelo “amor
gue salva’. Esse tema é retomado de forma mais radical
em Vinte Horas de Liteira, novela em que, novamente,
se manifesta a contradicdo entre o estilo romantico
decadente e a perspectiva realista que se insurge. Na
estrutura dialégica da obra, destaca-se a relacdo
polémica do discurso agente de um narrador que
“traduz” o discurso do outro, no contraponto com um
discurso paciente, “traduzido” pelo primeiro, para usar
conceitos da Analise do Discurso, de Maingueneau
(1989, p. 122).

Assim, no jogo enunciativo de Amor de Salvacao, o
narrador € a perspectiva que estrutura a narrativa
confessional do seu personagem Afonso de Teive,
casualmente encontrado pelo escritor numa aldeia do
Minho, em véspera de Natal, quando este divagava a
procura de pouso, ou de matéria para escrever seu novo
livro. A principio, o escritor quase nao reconhece o
homem que conhecera noutras circunstancias e em
outros lugares (Lisboa e Coimbra), ao encontra-lo sob
a forma do rustico lavrador, gordo, de 6culos e tamancas,
acompanhado por uma mulher gravida, pouco
apresentavel, afeita a gastronomia, rodeada por seus
oito filhos (e a caminho do nono). Tornando-se héspede
de Afonso, o escritor acompanha o anfitrido a Guimaraes
e, numa estalagem, numa noite, confia ao escritor o
relato de sua vida, compreendendo a sua descida aos
infernos até a sua ascensao, representada pela referida
“salvacao” por meio do casamento.

A narrativa — entrecortada por constantes digressdes
valorativas, tipicas do “romance filoso6fico”, e por
reflexdes sobre o processo da enunciacdo — tem um
longo preambulo por parte de um escritor que confessa
0 seu “vicio de divagacbes”.

A quebra da linearidade narrativa se da através de
uma série de textos heterogéneos imbricados a
suspender momentaneamente a sequéncia do relato,
marcado pela duplicidade de perspectivas: a do
narrador-escritor e a do narrador-personagem. Na
simulacdo de fidelidade ao discurso paciente,
produzido em uma noite de vigilia, ficam, entretanto, as
marcas da ironia, como resultado do distanciamento
critico que processa o relato do personagem que
comeca a ser “traduzido” apenas no capitulo V pelo
discurso agente. Neste, o narrador revela-se como
testemunha néo participante dos fatos relacionados
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com o personagem, no passado, quando este era
estudante em Braga, época em que conheceu Teodora,
a personagem que marcara sua existéncia.

A narrativa em terceira pessoa “traduz”, assim, o
discurso confessional do personagem, com a sua carga
de subjetividade, assinalando na enunciacéo a presenca
de uma outra voz que alimenta o fluxo narrativo, ao
mesmo tempo em que se estabelece o didlogo com o
leitor. Observe-se, a propoésito, esta passagem em que
0 narrador confessa seu espanto diante do personagem
que se apresenta como o antipoda do poeta romantico:

Agora vé o leitor o meu assombro justificado! E
inquestionavelmente este homem gordo, de barbas
intonsas, 6culos e tamancos, o Afonso de Teive da
Palmira de Lisboa. (CASTELO BRANCO, 1997, p. 26).

Outras digressdes na narrativa ficam por conta do
intertexto literario, com referéncias a estilos e personagens
classicos da literatura, além da insercao de cartas que
tém funcdes diferentes na enunciagdo, revelando novas
informacdes, gerando conflitos, solucionando enigmas,
precipitando a acéo, etc. No intertexto, as cartas, além
de estabelecer a comunicagéo, revelam a intimidade
dos personagens, deixando transparecer desejos e
frustracdes, ao mesmo tempo em que desempenham
uma funcdo integradora no processo narrativo. Este
processo deixa antever sempre contradigdes no relato
confessional em que se misturam desejos proibidos,
sentimentos de culpa e a revelagdo de uma felicidade
pouco convincente, conforme a “voz” que organiza o
discurso, na medida em que o0 personagem se enreda
numa malha de contradi¢cdes na afirmacéo da felicidade,
envolta por fantasmas, entre os quais se destacam duas
figuras femininas: Teodora, a amante proibida, e a mée,
com sua for¢a de disjunc¢éo, disfargada em anjo protetor,
sempre acompanhada por outro anjo solitario, Mafalda,
como desdobramento da figura materna, compondo
imagens obsessivas, condicionando a acéo do personagem.

Assim, é possivel verificar que a figura da mée,
recorrente ao longo de toda a narrativa, € 0 eixo que
centraliza os conflitos, operando como forga de disjungéo
(em relacdo & amante), num primeiro momento, e de
juncdo (em relacdo a Mafalda), no segundo.

Logo no inicio da narrativa, é possivel verificar que o
poder de decisdo sobre os filhos é competéncia das
maes que agenciam o casamento dos jovens (Afonso
e Teodora). Entretanto, com a morte da mée de Teodora,
esta € encerrada em um convento de onde sai para
casar-se com o filho do tutor, Eleutério, para fugir do
aprisionamento conventual, uma vez que o pretendente
desejado estava ausente. A figura comica de Eleutério
(alusé@o a adultério?) lembra a Farsa de Inés Pereira de
Gil Vicente, as avessas, pois Teodora casa-se com 0
agricultor rastico e ignorante para, em seguida, substitui-
lo pelo poeta roméantico e galante que também acaba
sendo objeto de traicdo. Mudando de nome (Teodora
por Palmira) e de espaco (aldeia do Minho por Lisboa),
Teodora sera identificada como “mulher impura” pelo
amante, por oposicdo a “angelical Mafalda”.
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Na repressdo aos desejos, 0 personagem Afonso, na
tentativa de libertacdo, se divide, com seu sentimento
de culpa, entre a mée castradora e 0 objeto de seducéo,
compondo imagens obsessivas:

O arrependimento de deixar minha mée e a minha
terra seguiu-me sempre. Resolvi regressar por muitas
vezes; mas fatalmente, a primeira imagem que eu via,
voltando em espirito a patria, ndo era a de minha mée!
Ela sempre, Teodora sempre! (CASTELO BRANCO,
1997, p. 71).

Observe-se que a imagem da mée de Afonso surge
guase sempre associada a terra natal, de forma que o
sentimento de culpa transparece tanto no abandono da
mée quanto da aldeia natal (no Minho), substituidas,
respectivamente, por signos de dissolugdo moral:
Teodora e Lisboa. A mée, por outro lado, tal como a
terra de origem, esta associada a Mafalda, numa relacéo
de contiguidade: “Fui alegrar minha mae, ao lado da
qual encontrei Mafalda, que Ihe assistia a convalescenca
de uma perigosa enfermidade.” (CASTELO BRANCO,
1997, p.71) Ou ainda: “E verdade que as vezes duas
imagens lacrimosas se |lhe antepunham: a mée e
Mafalda.” (CASTELO BRANCO, 1997, p. 82).

A mesma aura de santidade envolve a mée e a prima
como estere0tipos romanticos, com destaque para a
mulher fragilizada, desfeita em lagrimas: “E verdade que
as vezes duas imagens lacrimosas se lhe antepunham:
a mae e Mafalda.” (CASTELO BRANCO, 1997, p.82)
Em outra passagem, retornam os mesmos estere6tipos
nas figuras superpostas: “Eu via minha, santa mae, e a
purissima imagem de minha prima.” (CASTELO
BRANCO, 1997, p. 99).

A sobreposi¢do das imagens da mae e da prima
retorna no momento em gque o personagem € assaltado
pelo sentimento de culpa ao descobrir a traicdo de
Teodora:

Caiu em si de repente, e viu-se em comegos de castigo.
Apagaram-se muitas luzes do altar em que ele tinha o
belo barro idolatrado. Fugiram-lhe para sobre o timulo
de sua mée os olhos da alma, e viram Mafalda de joelhos
na lage da capela com a face apoiada no marmore do
jazigo. (CASTELO BRANCO, 1997, p. 106-107).

O sentimento de culpa em face da macula torna-se
mais intenso com a morte da mde como o revela na
carta que escreve a Mafalda com a confissdo de
“arrependimento” pelos seus “desvarios da mocidade”.
Na carta pede a prima que leia para a mae o desabafo
do filho arrependido:

Prima Mafalda. Vai ao pé do timulo de minha mée, e
repete-lhe as palavras desta carta. A justica de Deus
esmaga-me. Sou eu que vergo debaixo do fardo de
afronta que levantei da lama com minhas préprias
maos. [...] (CASTELO BRANCO, 1997, p. 107).

E através da morte que se precipita a conciliag&o
de Afonso com a mée/Mafalda, embora o amante de

Palmira procure negar a relagéo afetiva com a “irma
nesta confissdo a Teodora:

— N&o amo minha prima — respondeu 0 mog¢o — Se
amasse Mafalda, decerto ndo estaria ao lado de Palmira.

Estimo-a como irm&; respeito-a religiosamente hoje,
por saber que o Ultimo alento de minha mée o recebeu
ela nos labios... (CASTELO BRANCO, 1997, p. 106).

A morte da mée deverd levar o filho a um reencontro
com a “irm&@”, sombra da morta, bem como com a aldeia
natal, embora o sentimento de culpa prevale¢ca no
reencontro com a méae por meio do seu duplo:

Faltava-me minha mé&e ali; o anjo consolador fugira
antes do meu resgate. Acudia-me & lembranca a minha
triste Mafalda, a irm@ terna, a meiguice da virgem
compadecida; porém 0 meu coracao, a porejar o equalor
da sua hedionda chaga, rejeitava os balsamos de um
afeto purificador. (CASTELO BRANCO, 1997, p. 116).

Para Teodora, a existéncia das figuras duplicadas,
capazes de desequilibrar a personalidade do amante,
fica explicita nesta irbnica constatacéo, ao justificar aos
seus amigos o retraimento de Afonso: “Nao ha que
desconfiar. Sdo saudades de Mafalda, rebucadas nas
saudades da méae.” (CASTELO BRANCO, 1997, p. 111).

Pelos exemplos acima é possivel demonstrar como as
duas figuras femininas (Eulélia/Mafalda) se correspondem,
na mesma disputa por um homem que se entrega arrependido
a amante, figura mascarada, na sua duplicidade de nomes
e de carater, representando o demdnio sedutor contra o
qual lutam as duas mulheres abandonadas. Como objeto
de disputa por elas, 0 amante se culpa, ha sua ambiguidade
de sentimentos, entre o “demdnio” e 0 anjo lacrimoso
com o seu “semblante palido, os olhos raiados de muito
chorar, e 0 azul-violeta das olheiras carregado e distendido
até meia face”, sob a forma de “mulher purissima” ou
“querida irm&”.

Com o atributo de “anjo”, de virgem ou de “irm&@”,
Mafalda é o duplo da mé&e, ou a sua sombra, como se
disse, identificada pelos mesmos estereotipos.

Morta a mée, fica acirrado no filho o conflito que o
levara a separagéo definitiva de sua amante, precipitando
a sua saida de cena, com a justificativa de uma nova
traicdo amorosa. O personagem traido tenta compensar
a perda da amante com a estada em Paris, outro signo
de dissoluc&o, onde chega a beira do suicidio. E, entéo,
socorrido pelo criado Tranqueira, com apelos morais
para sua regeneracgdo. Tranqueira (outra ironia no nome)
€ 0 anjo protetor que afasta o amo do écio e dos vicios
da vida parisiense, promovendo 0 seu retorno a familia
e a terra natal. A reconciliagdo com a familia e a terra
se d& apdés a morte do tio Ferndo de Teive (pai de
Mafalda) que procurou garantir o futuro do sobrinho
dissipador com a aquisicdo de suas propriedades rurais
para devolvé-las ao sobrinho apds sua morte. A
devolucdo se da em Paris, com a intermediacdo do
padre Joaquim e de Mafalda que chegam inesperadamente.
Mas, no encontro insoélito, vem o reconhecimento de
que o “amor de salvacéo” era possivel através do casamento
com Mafalda, que tencionava ingressar no convento.

Desta forma, simbolicamente, o filho se reconcilia
com a mae morta, a0 mesmo tempo em que se reintegra
com seu passado, com sua familia e com sua terra,
numa afirmacgdo de valores tipicamente romanticos. No
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final do romance (0 que é antecipado na digresséo
inicial), o narrador procura demonstrar que a “salvagao”
€ possivel no retorno do oprimido & mulher-mée, Mafalda,
simbolo da fecundidade, no seu permanente estado de
gravidez, que assim se apresenta ao escritor, ao sair
da cozinha: “Trajava roupas largas, talhadas sem esmero,
de droga ordinaria; a beleza das formas corporais
denunciava-se apesar do trajo descuidado.” (CASTELO
BRANCO, 1997, p. 27). Mas, ironicamente, a compensacao
fica por conta da mulher-anjo, providente, devotada ao
trabalho doméstico, como se confirma nesta passagem
gue evidencia, a suposta transformagéo do antigo poeta
romantico: “Minha mulher é um anjo, cujas asas se
nao mancham na felugem da cozinha”. (CASTELO
BRANCO, 1997, p. 27).

Torna-se necessario, portanto, ndo perder de vista o
texto, para verificar de que forma a figura da mae se
apresenta ao longo do romance, como um desdobramento
de figuras simbolicamente equivalentes. Ja se viu que
Mafalda da continuidade a mée morta, possibilitando
uma interpretacao edipiana dos conflitos em que se
envolve o personagem Afonso. Euldlia, a mée, é o “anjo”
(como Mafalda) que incrimina o filho pela liberacdo de
seus desejos na relagdo com a mulher adultera.
[ronicamente, a amante carrega em seu nome uma carga
semantica positiva, evocando a adoragdo sacrilega, na
figura do dembnio sedutor, no contraponto com o anjo
assexuado e palido, a prima Mafalda. A mae controladora
desperta no filho, inconscientemente, o sentimento de
culpa, provocando o retorno as suas origens. E o que
efetivamente acontece, confirmando a permanéncia do
arquétipo de Edipo numa narrativa roméantica em que a
figura materna reprime a sexualidade liberada do filho
gue busca a salvagdo no reencontro com a mulher-mae.

Amor de Salvaco e o Edipo revisitado

No campo literario em que a obra se integra, a
reabilitacdo social do personagem se reforgca pela
estabilidade econémica, no ajustamento aos valores
burgueses, uma vez que a salvacdo se completa com
o usufruto do patriménio familiar poupado a tempo pelo
tio mais previdente.

A substituicdo da sexualidade libidinosa da mulher
proibida pela mulher procriadora, integrada a pax ruris,
na sua mediocridade sem sobressaltos, envolve
contradigdes que os percursos tradicionais de analise
literaria nem sempre déo conta. Dessa forma alguns
recursos da psicandlise podem contribuir para iluminar
pontos obscuros da composi¢do narrativa, como se
procurou demonstrar, tomando como base algumas
figuras obsessivas que condicionam o percurso do
personagem central.
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